Warszawa, 19 stycznia 2018 roku

Sad Okregowy w Gdarisku
| Wydziat Cywilny
ul. Nowe Ogrody 30/34,

80-803 Gdansk

3900 |45/ 1

Optata od pozwu w wysokosci 1.100 zt (600 zt +
5% x 10.000 zf) na podstawie art. 26 ust. 1 pkt 4 i
art. 13 ust. 1 w zw. z art. 3 ust. 2 pkt 1 Ustawy o
kosztach sqdowych w sprawach cywilnych i )
wniesiona na rachunek Sgdu (potwierdzenie
uiszczenia opfaty stanowi Zafgcznik nr 1 do
pozwu).

Powodowie:

1. Pawet! Machcewicz, za

2. Piotr Majewski, zam.

3. Janusz

Marszalec, ~

4. Rafat Wnuk, zam

Slusarka

adw.
z Kancelarii Lesnodorski, Slusarek i Wspdlnicy sp.
k. z siedzibg w Warszawie (00-420) przy ul. Szarej
10

zastepowani przez Macieja

Pozwany:

Muzeum Il Wojny Swiatowej w Gdarisku,

pl. Wiadystawa Bartoszewskiego 1 w Gdarisku
(80-862), reprezentowane przez Dyrektora —
Karola Nawrockiego (dalej: , Dyrektor Muzeum”)

WPS: 10.000 =zt (stownie: dziesig¢ tysiecy
ztotych)
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POZEW O OCHRONE NIEMAJIATKOWYCH PRAW AUTORSKICH | DOBR OSOBISTYCH

Dziatajgc w imieniu Powoddéw, petnomocnictwa przedstawiam w Zafaczniku nr 2 do niniejszego
pisma, na podstawie Ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych (dalej: ,pr. aut.”) Kodeksu
cywilnego (dalej ,KC”) wnosze o:

nakazanie Pozwanemu usuniecia skutkéw naruszenia praw Powoddw poprzez
przywrocenie wystawy gtéwnej (dalej: »Wystawa”) w Muzeum Il Wojny Swiatowe;j przy
pl. Wtadystawa Bartoszewskiego 1 w Gdarisku (dalej: ,Muzeum”) do jej stanu sprzed
naruszenia, tj. stanu na dzieri 29 pazdziernika 2017 r. poprzez:

— zaprzestanie wysSwietlania filmu ,Niezwyciezeni” Instytutu Pamieci Narodowej na
dwdch ekranach podzielonych murem i zasiekami w Sekcji 18. Wystawy ,,0d wojny
do wolnosci” i przywrdcenie w to miejsce oryginalnego dyptyku filmowego w
rezyserii Mateusza Subiety przedstawiajacego réwnolegle sytuacje po wschodniej i
zachodniej stronie Zelaznej Kurtyny (dalej: Dyptyk”);

— przywrocenie jako tlo diwiekowe w Sekcji 18. Wystawy ,0d wojny do wolnosci”
utworu ,The House of the Rising Sun”;

— usunigcie z Pokoju 1.1 Wystawy ,Zwigzek Radziecki” eksponatu — rewolweru Nagant
i przywrécenie w jego miejsce w gablocie eksponatu — oryginalnej gry planszowej dla
dzieci ,Plan Piecioletni” symbolizujacej radziecka propagande;

nakazanie Pozwanemu opublikowania na swoj koszt w dziennikach: »Rzeczpospolita”,
»Gazeta Wyborcza”, ,Nasz Dziennik”, , Gazeta Polska Codziennie” — na 2. stronie kazdego
z wymienionych dziennikéw, oraz w tygodnikach ~Polityka”, ,Newsweek”, ,Do Rzeczy”,
»Sieci”, , Tygodnik Powszechny” — na 5. stronie kazdego z tych czasopism, w terminie 14
dni od uprawomocnienia sie wyroku w niniejszej sprawie, czcionkg Times New Roman
12, kolorem czarnym, w ramce o wielkosci nie mniejszej niz 10 cm x 12 cm, przeprosin o
nastepujacej tresci:

PRZEPROSINY

Dyrektor Muzeum Il Wojny Swiatowej przeprasza Tworcéw scenariusza Wystawy
Gfownej w Muzeum Il Wojny Swiatowej — Pana Profesora Pawfa Machcewicza, Pana
Profesora Piotra Majewskiego, Pana Profesora Rafata Wnuka i Pana Doktora Janusza
Marszalca za wprowadzenie bez konsultacji z nimi i bez ich zgody zmian w tresci i w
formie Wystawy, w tym za usuniecie koriczqgcego Wystawe dyptyku filmowego
przedstawiajgcego réwnolegle sytuacje po wschodniej i zachodniej stronie Zelaznej
Kurtyny w kolejnych dekadach XX wieku, a takze wybrane konflikty wojenne XXI wieku i
zastgpienie go animacjg Instytutu Pamieci Narodowej ,Niezwycigzeni”, wypaczajgcg
przestanie Wystawy.



Ingerencja w tres¢ Wystawy stanowifa bezprawne naruszenie osobistych praw
autorskich Twdrcéw Wystawy.

Publikacja niniejszych przeprosin jest efektem przegranego sporu sqdowego z
Tworcami scenariusza Wystawy.

Dyrektor Muzeum Il Wojny Swiatowej
nakazanie Pozwanemu opublikowania na stronie glownej strony internetowej Muzeum

http://muzeum1939.pl/strona-glowna/107.html przeprosin o tre$ci wskazanej w pkt |I.
petitum pozwu, czcionkg Times New Roman o wielkodci co najmniej 12, kolorem

Czarnym, w terminie 1 dnia od uprawomocnienia sie wyroku w niniejszej sprawie oraz
nakazanie Pozwanemu utrzymywania tego tekstu przez okres 6 miesiecy;

w przypadku niewykonania prawidtowo przez Pozwanego czynnosci okreélonej w pkt Il
petitum pozwu, upowaznienie Powoddéw do publikacji tychie przeprosin na koszt
Pozwanego;

zasadzenie od Pozwanego w zwigzku z zawinionym naruszeniem osobistych praw
autorskich i praw zaleznych Powoddw, a takie ich débr osobistych, kwoty 10.000 zi
(stownie: dziesie¢ tysiecy ztotych) na rzecz Stowarzyszenia Pomocy Osobom
Autystycznym, ul. Dgbrowszczakéw 28, 80-365 Gdarisk, KRS 0000 112634.

ewentualnie, w razie nieuwzglednienia roszczen wskazanych w pkt | petitum pozwu, Wnosze o:

VI.

nakazanie Pozwanemu wyprodukowania na wiasny koszt i zawieszenia na state, obok
tablicy wymieniajacej osoby zaangazowane w proces powstawania Wystawy (zdjecie
tablicy stanowi Zatgcznik nr 3 do pozwu), na ta blicy o podobnym stylu i wymiarach 70 cm
X 45 cm, a takie na stronie giéwnej strony internetowej Muzeum:
http://muzeum1939.pl/strona-glowna/107.html, W jezyku polskim i w jezyku angielskim,
informacji o zmianach, jakie zostaty wprowadzone w Wystawie przez Pozwanego bez
zgody Powod6w — o nastepujacej tredci:

Jesieniq 2017 r. Wystawa Giéwna w Muzeum |f Wojny Swiatowej ulegta zmianom, ktore
nie zostaty skonsultowane z Twércami scenariusza Wystawy i na ktdre Autorzy nie
wyrazili zgody. Dyrektor Muzeum If Wojny Swiatowej podjgt decyzje, by m.in. usung¢ z
koriczqcej Wystawe Sekcji 18. Wystawy ,0d wojny do wolnosci” dyptyk filmowy w
rezyserii Mateusza Subiety przedstawiajqcy réwnolegle sytuacje po wschodniej i
zachodniej stronie Zelaznej Kurtyny, a takie wybrane konflikty wojenne XXI wieku.
Zastgpiono go animacjq Instytutu Pamieci Narodowej , Niezwycieieni”, ktéra w ocenie
Tworcéw scenariusza Wystawy zmienia Jjej sens i odbidr. Aktualnie udostepniona
zwiedzajgcym wersja Wystawy zawiera opisang powyzej zmiane.

Dyrektor Muzeum Ii Wojny Swiatowej



VIL. Ponadto, wnosze o przeprowadzenie nastepujacych dowodéw:

i. zzeznan $wiadkéw:
— Wilodzimierza Borodzieja, cztonka Kolegium Programowego Muzeum w czasie
prac nad Wystawa i znawce muzealnictwa, zam.

— na_okolicznoéé stworzenia
przez Powodéw wspdlnie Scenariusza Wystawy (wg definicji nadanej temu
pojeciu ponizej w Uzasadnieniu), sprawowania przez Powodéw nadzoru nad
procesem powstawania Wystawy; faktu, iz Wystawa jest odzwierciedleniem
stworzonego przez Powodéw Scenariusza Wystawy; faktu, iz wszystkie elementy
Wystawy powstaly w oparciu o Scenariusz Wystawy autorstwa Powodow;
przebiegu pracy Powodéw nad Wystawa; przebiegu prac  Kolegium
Programowego Muzeum i jego roli w procesie powstawania Wystawy; faktu, iz
Wystawa posiada wtasng narracje, tworczy uktad i zestawienie odpowiednio
wyselekcjonowanych materiatéw; rodzaju wprowadzonych w Wystawie zmian i
powodow wprowadzenia zmian; celu, jakiemu przy$wieca wprowadzenie w
Wystawie zmian; skutkéw dla tresci, formy, wymowy i odbioru Wystawy w
spoteczenstwie, jakie wywotato wprowadzenie zmian;

— Krzysztofa Pomiana, cztonka Kolegium Programowego Muzeum w czasie prac
nad Wystawg i znawce muzealnictwa, zam

z uwagi na przeszkody natury osobistej w drodze pomocy prawnej w
miejscu zamieszkania — na_okolicznoé¢ stworzenia przez Powoddéw wspdlnie
Scenariusza Wystawy, sprawowania przez Powodéw nadzoru nad procesem
powstawania Wystawy; faktu, iz Wystawa jest odzwierciedleniem stworzonego
przez Powodow Scenariusza Wystawy; faktu, iz wszystkie elementy Wystawy
powstaly w oparciu o Scenariusz Wystawy autorstwa Powodoéw; faktu, iz
scenografia Wystawy stworzona przez belgijska spotke NV Tempora SA powstata
w oparciu o Scenariusz Wystawy i zgodnie ze szczegbtowymi wytycznymi
Powodéw; przebiegu pracy Powodéw nad Wystawg; przebiegu prac Kolegium
Programowego Muzeum i jego roli w procesie powstawania Wystawy; faktu, iz
Wystawa posiada wiasng narracje, twoérczy uklad i zestawienie odpowiednio
wyselekcjonowanych materiatéw; rodzaju wprowadzonych w Wystawie zmian i
powodéw wprowadzenia zmian; celu, jakiemu przyswieca wprowadzenie w
Wystawie zmian; skutkow dla treéci, formy, wymowy i odbioru Wystawy w
spofeczenstwie, jakie wywotato wprowadzenie zmian;

— tukasza Jasiniskiego, czionka zespotu merytorycznego, ktéry pracowat nad
Wystawa i kuratora odpowiedzialnego m.in. za wykonanie Sekcji 18. Wystawy
zawierajgcej Dyptyk, zam. - na
okolicznos¢ stworzenia przez Powodéw wspdlnie Scenariusza Wystawy,



sprawowania przez Powoddw nadzoru nad procesem powstawania Wystawy;

faktu, iz Wystawa jest odzwierciedleniem stworzonego przez Powodow

Scenariusza Wystawy; faktu, iz wszystkie elementy Wystawy powstaly w oparciu

0 Scenariusz Wystawy autorstwa Powoddéw; przebiegu pracy Powodéw nad

Wystawa; charakteru wspdtpracy Powodéw z kuratorami poszczegblnych czesci

Wystawy i roli Scenariusza Wystawy w pracy kuratoréw; rodzaju wprowadzonych

w Wystawie zmian i powodéw wprowadzenia zmian; celu, jakiemu przys$wieca

wprowadzenie w Wystawie zmian; skutkéw dla tresci, formy, wymowy i odbioru

Wystawy w spoteczeristwie, jakie wywotato wprowadzenie zmian;

— Jana Szkudlinskiego, czfonka zespotu merytorycznego, ktéry pracowat nad
Wystawg i kuratora odpowiedzialnego za opracowanie na potrzeby Wystawy
obiektow muzealnych o tematyce militarnej, zam

-- na okolicznos¢ stworzenia przez Powodéw wspdlnie Scenariusza
Wystawy, sprawowania przez Powoddéw nadzoru nad procesem powstawania
Wystawy; faktu, iz Wystawa jest odzwierciedleniem stworzonego przez Powodéw
Scenariusza Wystawy; faktu, iz wszystkie elementy Wystawy powstaty w oparciu
0 Scenariusz Wystawy autorstwa Powodow; przebiegu pracy Powoddw nad
Wystawg; charakteru wspdtpracy Powodéw z kuratorami poszczegdlnych czesci
Wystawy i roli Scenariusza Wystawy w pracy kuratoréw; rodzaju wprowadzonych
w Wystawie zmian i powodéw wprowadzenia zmian; celu, jakiemu przy$wieca
wprowadzenie w Wystawie zmian; skutkéw dla tresci, formy, wymowy i odbioru
Wystawy w spoleczenistwie, jakie wywotato wprowadzenie zmian;

Mateusza Subiety, rezysera i wykonawcy Dyptyku, zam“
— na_okoliczno$¢: stworzenia przez Powodow
wspdlnie Scenariusza Wystawy; sprawowania przez Powodéw nadzoru nad
procesem powstawania Dyptyku; udzielania przez Powodéw rezyserowi Dyptyku
— Panu Mateuszowi Subiecie szczegétowych wytycznych co do oczekiwanej treéci i
formy Dyptyku, ktéry miat zosta¢ stworzony na ich zamowienie;
Piotra Glinskiego, Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego, doreczenia na
adres Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego, Krakowskie Przedmieécie
15/17, 00-001 Warszawa - na_okolicznoé¢ przyczyn wprowadzonych przez
Dyrektora Muzeum zmian w Wystawie i sposobu podejmowania decyzji w
przedmiocie wprowadzenia tych zmian;
— Grzegorza Berendta, wicedyrektora Muzeum i Marka Szymaniaka, Kierownika
Dziatu Naukowego Muzeum (doreczenia na adres Pozwanego) - na okolicznoéé¢

posiadania przez Pozwanego wiedzy o tym, e Powodowie s3 autorami
Scenariusza Wystawy i sprawowali nadzér nad procesem powstawania Wystawy;
faktu, iz Wystawa przed zmianami byta odzwierciedleniem stworzonego przez
Powodow Scenariusza Wystawy; rodzaju wprowadzonych w Wystawie zmian i
powod6éw wprowadzenia zmian; celu, jakiemu przy$wieca wprowadzenie w
Wystawie zmian; skutkéw dla tresci, formy i wymowy Wystawy, jakie wywotato



wprowadzenie zmian; braku zgody Powodéw na wprowadzenie zmian w
Wystawie.

ii. zdokumentéw:

— dokumentu ,Ostateczny Scenariusz Wystawy” opisujacego finalng wersje
Scenariusza Wystawy w stanie na dzien jej udostepnienia zwiedzajgcym (Zatacznik nr
I1);

— wydruku artykutu pt. ,Muzeum zamiast Zasiekéw” autorstwa Profesora Pawta
Machcewicza, Gazeta Wyborcza, 8 listopada 2007 r. (Zatgcznik nr 4)

— wydruku artykutu pt. ,Muzeum Il Wojny Swiatowej. Zarys koncepcji programowej”
autorstwa Profesora Pawta Machcewicza i Profesora Piotra M. Majewskiego,
Przeglad Polityczny 91/92/2008 (Zatgcznik nr 5);

— wybranej Korespondencji mailowej Powodéw z okresu prac nad Scenariuszem
Wystawy i Wystawa (Zatacznik nr 6);

— Regulaminu Konkursu na opracowanie projektu ekspozycji Muzeum wraz z
zatgcznikami (Zatgcznik nr 7);

— dokumentu ,Scenariusz Wystawy Gtéwnej 2.04” z 2010 r. (Zatacznik nr 8);

— dokumentu ,Wytyczne ws. rozbudowy kolekcji” z 18 marca 2013 r., opracowanego
przez Powodow i okreslajacego zasady pozyskiwania przez Muzeum eksponatéw na
Wystawe i zasady rozbudowywania Wystawy w przysztosci (Zatacznik nr 9);

— Programu funkcjonalno-uzytkowego ze stycznia 2016 r. (Zatgcznik nr 10);

- na okolicznoéci szczegétowo wskazane w treéci Uzasadnienia pozwu, w tym w szczegolnosci na
okoliczno$¢ stworzenia przez Powoddw wspdlnie Scenariusza Wystawy, sprawowania przez
Powoddw nadzoru nad procesem powstawania Wystawy; faktu, iz Wystawa przed zmianami
byta odzwierciedleniem stworzonego przez Powodéw Scenariusza Wystawy; przebiegu pracy
Powodow nad Wystawg; faktu, iz wszystkie elementy Wystawy powstaty w oparciu o Scenariusz
Wystawy autorstwa Powodéw;

— wydruku wiadomosci e-mail z wytycznymi od Powodéw dla rezysera Dyptyku
(Zatacznik nr 12)

- na okolicznosci wskazane w Uzasadnieniu pozwu, w tym przede wszystkim na dowéd
stworzenia przez Powoddéw wspélnie Scenariusza Wystawy; sprawowania przez Powodéw
nadzoru nad procesem powstawania Dyptyku; udzielania przez Powoddw rezyserowi Dyptyku —
Panu Mateuszowi Subiecie szczegétowych wytycznych co do oczekiwanej treéci i formy Dyptyku,
ktory miat zostac stworzony na ich zamdwienie;

— kopii opinii dr. hab. Anny Zigbinskiej-Witek, prof. UMCS na temat »Czy wystawa
muzealna ma charakter dzieta autorskiego?” (Zatacznik nr 13)

- na okolicznos¢ istnienia réznic pomiedzy muzeami narracyjnymi a muzeami tradycyjnymi oraz
na okolicznos¢ posiadania przez te pierwsze jednorodnego, spoistego charakteru, wynikajgcego z



faktu, iz miejsce kazdego obiektu na wystawie muzealnej wyznaczone jest przez okreslony
stosunek do pozostatych, a zmiana okreslonych miejsc lub wymiana eksponatéw na inne
pociggajq za sobg zaburzenie uktadu i zmiane sensu catej wystawy, naruszenie jej integralnosci;

— opisu zmian wprowadzonych na Wystawie stanowigcych podstawe niniejszego
powddztwa (dalej: ,Opis Zmian”) (Zatacznik nr 14)

- na okolicznosci szczegotowo wskazane w treéci Uzasadnienia pozwu, w tym w szczegélnosci na
okoliczno$¢ dokonanych przez Dyrektora Muzeum zmian w Wystawie i ich rodzaju; naruszenia
integralnosci utworu, jakim jest Scenariusz Wystawy; niekorzystnego wptywu wprowadzonych
zmian na odbidr Wystawy, na spojnos¢ jej tresci i estetyke scenografii;

— wydruk komunikatu MKDiN ,Muzeum | Wojny Swiatowe]j i Muzeum Westerplatte i
Wojny 1939 potfaczone” z 6 kwietnia 2017 ri
http://www.mkidn.gov.pI/pages/posts/muzeum-ii—woinv~swiatowei-i—muzeum-
westerplatte-i-wojny-1939-polaczone-7264.php(Zatacznik nr 15);

- na okolicznos¢ jego tresci;

— wydruku wiadomosci e-mail do Dyrektora Muzeum Karola Nawrockiego z 26
kwietnia 2017 r. (Zatacznik nr 16);

— wydruku wywiadu z Prof. Pawtem Machcewiczem ,Jesli coé takiego przydarza sie
historykowi, to raz w zyciu” z 31 lipca 2017 r., https://wiadomosci.onet.pl/tylko-w-
onecie/prof-paweI—machcewicz-jesli-cos~takiego-przvdarza-sie—historvkowi—to—raz-w-
zyciu-wywiad/s4wss41 (Zatgcznik nr 17);

- na dowad faktu, iz Powodowie wielokrotnie i stanowczo wyrazali swoj sprzeciw wobec
planowanego wprowadzenia przez Dyrektora Muzeum zmian w Wystawie — zaréwno
bezposrednio wobec Dyrektora Muzeum, jak i w mediach;

— wydruku Listu otwartego 500 naukowcéw w sprawie Muzeum || Wojny Swiatowej w
Gdansku opublikowanego w Gazecie Wyborczej 3 listopada 2017 r,,
http://wyborcza.pl/7,75398,22600280,500-naukowcow-podpisalo-list-w-obronie-
muzeum-ii-wojny-swiatowej.html (Zatgcznik nr 18)

- na dowod faktu, iz $rodowisko naukowe nie widzi uzasadnienia merytorycznego dla
wprowadzonych przez Dyrektora Muzeum w Wystawie zmian, ktérych dotyczy niniejsze
powodztwo;

— kserokopii wywiadu z ministrem Piotrem Glifiskim opublikowanego 6 wrzeénia 2017
r. w Rzeczpospolitej (s. A9) (Zatacznik nr 19); oraz

— wydruku Listu Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego Piotra Gliriskiego do
Powodow z 19 wrzeénia 2017 r. (Zatgcznik nr 20)



- na dowdd faktu, iz u podstaw wprowadzonych przez Dyrektora Muzeum zmian w Wystawie,
ktorych dotyczy . niniejsze powddztwo, lezg przyczyny ideologiczne i Swiatopogladowe, nie
merytoryczne;

— wydruku artykutu ,Dyrektor Nawrocki: 12 zmian w wystawie statej MIIWS. Byty
dyrektor Machcewicz: Bedzie pozew sadowy!” z 30 pazdziernika 2017 r.,
http://www.gdansk.pf/wiadomosci/lvlIIWS-lZ-zmian-wvstawv-stalejvdo-grudnia-
W-2achce018-kolejne,a, 92411 (Zatgcznik nr 21)

- na dowdd faktu, iz Dyrektor Muzeum zapowiedziat wprowadzanie kolejnych zmian w
Wystawie;

iii. ze zdjeé:

—  zdjgc gabloty w Pokoju 1.1 Wystawy , Zwiazek Radziecki” (i) w wersji oryginalnej
przed zmiang Wystawy — z grg planszowa dla dzieci ,Plan Piecioletni”; (i) w
wersji po zmianie Wystawy — z rewolwerem Nagant (Zatacznik nr 22);

— zdje¢ Sekcji 18. Wystawy ,0d wojny do wolnoéci” i dwdch ekranéw
podzielonych murem i zasiekami (i) w wersji oryginalnej przed zmiang Wystawy
— kiedy na ekranach wyswietlat sie Dyptyk: (i) w wersji po zmianie Wystawy —
kiedy na obu ekranach wyswietla sie ta sama animacja przedstawiajgca w cztery
minuty historig Polakéw w latach 1939-1989 (Zatacznik nr 23);

- na okolicznosci szczegbtowo wskazane w Uzasadnieniu pozwu, w tym w szczegdlnosci na
okolicznosci: dokonanych przez Dyrektora Muzeum zmian w Wystawie i ich rodzaju; naruszenia
integralnosci utworu, jakim jest Scenariusz Wystawy; istotnego wptywu wprowadzonych zmian
na odbiér Wystawy;

iv.  z materiatéw multimedialnych:
— plyty CD z materiatem filmowym Dyptyku (Zatacznik nr 24) poprzez jego odtworzenie
na rozprawie;
— plyty CD z animacja Instytutu Pamieci Narodowe;j pt. ,Niezwyciezeni” (Zatacznik nr
25) poprzez jego odtworzenie na rozprawie;

- na okolicznosci szczegétowo wskazane w uzasadnieniu pozwu, w tym w szczegdlnosci na
okolicznosci: dokonanej przez Dyrektora Muzeum zmiany w Wystawie; naruszenia integralnoéci
utworu, jakim jest Scenariusz Wystawy; istotnego wplywu wprowadzonych zmian na odbidr
Wystawy;

v.  z przestuchania stron:
~ Powodéw - na okoliczno$¢ stworzenia przez Powodéw wspdlnie Scenariusza
Wystawy, sprawowania przez Powodéw nadzoru nad procesem powstawania
Wystawy; faktu, iz Wystawa przed zmianami byta odzwierciedleniem
stworzonego przez Powodow Scenariusza Wystawy; przebiegu pracy Powodoéw
nad Wystawa; przebiegu prac Kolegium Programowego Muzeum i jego roli w
procesie powstawania Wystawy; faktu, iz Wystawa posiada wtasng narracje,



tworczy uktad i zestawienie odpowiednio wyselekcjonowanych materiatéw; faktu,
iz wszystkie elementy Wystawy powstaty w oparciu o Scenariusz Wystawy
autorstwa Powodow; charakteru wspdtpracy Powodéw 1z kuratorami
poszczegblnych czesci Wystawy i roli Scenariusza Wystawy w pracy kuratorow;
rodzaju wprowadzonych w Wystawie zmian i powodow wprowadzenia zmian;
celu, jakiemu przyéwieca wprowadzenie w Wystawie zmian; skutkéw dla tresci,
formy i wymowy Wystawy, jakie wywotato wprowadzenie zmian; przedstawienia
rezyserowi Dyptyku Mateuszowi Subiecie szczegotowych wytycznych co do
oczekiwanej tresci Dyptyku; sprzeciwiania sie przez Powodéw wprowadzeniu
przez Dyrektora Muzeum zmian w Wystawie;

— przedstawiciela Pozwanego - Dyrektora Muzeum Karola Nawrockiego,
(doreczenie na adres Pozwanego) - na okolicznoé¢ posiadania przez Pozwanego
wiedzy o tym, ze Powodowie s3 autorami Scenariusza Wystawy i sprawowali
nadzor nad procesem powstawania Wystawy; faktu, iz Wystawa przed zmianami
byta odzwierciedleniem stworzonego przez Powodéw Scenariusza Wystawy;
rodzaju wprowadzonych w Wystawie zmian i powodow wprowadzenia zmian;
celu, jakiemu przyswieca wprowadzenie w Wystawie zmian; skutkdéw dla tresci,
formy i wymowy Wystawy, jakie wywotato wprowadzenie zmian; braku zgody
Powodéw na wprowadzenie zmian w Wystawie.

ViIl. Ewentualnie, w razie gdyby Sad uznat, iz dofaczony do pozwu materiat dowodowy nie
jest wystarczajacy dla stwierdzenia, iz wprowadzone przez Dyrektora Muzeum na
Wystawie zmiany zmodyfikowaty twérczy uklad i narracje Wystawy stworzone przez
Powodow, wnosze réwniez o przeprowadzenie ogledzin Wystawy na te okolicznosé.

W imieniu Powodéw wnosze réwniez o:

IX. poprowadzenie rozprawy pod nieobecno$¢ Powodéw;

X. zasadzenie od Pozwanego na rzecz Powodow kosztow procesu.

Uzasadnienie
l. Istota sprawy

Definicja Scenariusza Wystawy

Niniejsza sprawa dotyczy stworzonego przez Powodéw dzieta zbiorowego, jakim jest Scenariusz
Wystawy Gtéwnej w Muzeum Il Wojny Swiatowej w Gdarisku (dalej: ,Scenariusz Wystawy”). Tworzg
g0 nastepujace elementy, ktérych twércze potaczenie doprowadzito do powstania Wystawy:



okreslone przez Powodéw tematy przewodnie Wystawy wyznaczajgce Sciezke zwiedzania,
wezlowe zagadnienia omawianej historii, rzutujgce na jej charakter i atmosfere
towarzyszgcqy zwiedzaniu Wystawy;

opracowany przez Powoddéw uktad tematyczno-przestrzenny Wystawy, stanowigcy punkt
wyjscia dla catosci prac scenograficznych, dostosowany przez nich péiniej do architektury
budynku, ktérego projekt zostat wytoniony w konkursie rozstrzygnietym we wrzesniu 2010
r;

tworcze (zaréwno pod wzgledem artystycznym, jak i naukowym) dobdr i selekcja tresci,
ktére Powodowie zadecydowali przedstawi¢ na Wystawie — w tym dobor weztowych
punktdw narracji dla kaidego z jej dziatdéw, dobér postaci, ktérych historia jest
prezentowana na Wystawie (a co za tym idzie - odrzucenie innych), dobér najwazniejszych
eksponatoéw i materiatow ikonograficznych;

oryginalny, starannie dobrany uktad tych treéci w ramach Wystawy, umieszczenie tresci w
konkretnym kontekscie i nieprzypadkowe zestawienie ich z innymi tresciami;

podziat treéci zgodnie z subiektywng oceng Powodéw na wymagajgce poswiecenia im
wigcej lub mniej uwagi zwiedzajacego, co przejawia si¢ w podziale Wystawy na tematyczne
»sekcje”, ,pokoje” i ,wneki”, w ktérych stopniuje sie érodki wyrazu, jakimi s3: eksponaty,
tekst, filmy i prezentacje multimedialne (treé¢ o najwigkszym znaczeniu badz
podsumowania przedstawia sie w sposdb mozliwie najlepiej zauwazalny);

podsumowanie Wystawy w formie Dyptyku, w ktorym zawiera sie przestanie catej narracji
muzealnej zaplanowanej przez Powodéw wskazujac to co najwainiejsze i aktualne dla
zwiedzajacych; znaczenie tej czeéci Scenariusza Wystawy moina przyrownaé do
podsumowania ksigzki lub innego utworu;

zredagowane i zweryfikowane naukowo przez Powodéw teksty prezentowane na Wystawie;

plan zwiedzania, bedacy sciezkg marszu, prowadzong konsekwentnie przez catg Wystawe.

llekro¢ w pozwie strona powodowa uzywa pojecia Scenariusza Wystawy, nalezy przez to rozumie¢
charakteryzujacy sie wyzej wymienionymi elementami wspolny utwér Powoddéw. Wszystkie
wskazane wyzej elementy Scenariusza Wystawy zostaty zawarte w dokumencie pt. ,Ostateczny
Scenariusz Wystawy” stanowigcym Zatacznik nr 11 do pozwu.

Proces powstawania Scenariusza Wystawy

Na wstepie zaznaczy¢ nalezy, ze tworzenie scenariusza wystawy o charakterze narracyjnym stanowi
nieodtaczny etap powstawania muzeum typu narracyjnego — muzeum nowej generacji, ktérego
charakterystyczng cechg jest szczegélna dbatos¢ o ukiad treéci i ich relacje miedzy sobg, tak by
zwiedzanie wystawy odbywato sie zgodnie z pewng z géry zatozong konwencja, a odwiedzajacy
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muzeum mogli poczuc sie ,poprowadzeni” przez historig. Scenariusz wystawy muzealnej swoja
funkcja, poziomem ztozonosci i strukturgy jest wiec bardzo zblizony do scenariusza sztuki teatralnej
badz scenariusza utworu audiowizualnego.

Scenariusz Wystawy powstawat etapami jako wspélne dzieto Powoddw. Finalny jego ksztatt w stanie
na dzieri otwarcia Wystawy dla zwiedzajacych, tj. na 23 marca 2017 r., odzwierciedla Zatgcznik nr 11
do pozwu — dokument o nazwie »Ostateczny Scenariusz Wystawy”.

Do pozwu zostaly dotaczone rowniez inne dokumenty tworzone przez Powodow w latach 2008-2016
odzwierciedlajace kolejne etapy prac nad Scenariuszem Wystawy, poczawszy od prac koncepcyjnych
i programowych, poprzez wytyczne merytoryczne, rozwinigcie narracji Wystawy, dobdr kolejnych
obiektéw muzealnych do tej narracji az po szczegotowy opis konkretnych dziatéw Wystawy. Te
dokumenty to:

a. artykut pt. ,Muzeum zamiast Zasiekéw” autorstwa Profesora Pawta Machcewicza, Gazeta
Wyborcza, 8 listopada 2007 r. (Zatagcznik nr 4)

b. artykut pt. ,Muzeum Il Wojny Swiatowej. Zarys koncepcji programowej” autorstwa Profesora
Pawla Machcewicza i Profesora Piotra M. Majewskiego, Przeglad Polityczny 91/92/2008
(Zatgcznik nr 5);

. Regulamin Konkursu na opracowanie projektu ekspozycji Muzeum wraz z zafacznikami
(Zatacznik nr 7);

d. ,Scenariusz Wystawy Gtownej 2.04” z 2010 r. (Zatgcznik nr 8);

e. ,Wytyczne ws. rozbudowy kolekcji” z 18 marca 2013 r. (Zatacznik nr 9);

Program funkcjonalno-uzytkowy ze stycznia 2016 r. (Zatacznik nr 10).

Wystawa, ktorg do niedawna moina bylo w niezmienionej wersji oglada¢c w Muzeum Il Wojny
Swiatowej, stanowita odzwierciedlenie Scenariusza Wystawy w rzeczywistoéci muzealne;j.
Powstawata ona pod $cistym nadzorem Powodéw i przy ich ogromnym wkfadzie organizacyjnym i
merytorycznym w przedsigwzigcie. Etapy prac nad Scenariuszem Wystawy, a takie proces
adaptowania Scenariusza Wystawy w formie Wystawy w Muzeum, dokumentuje obszerna
korespondencja mailowa Powodéw z wykonawcami, kuratorami i architektami (Zatacznik nr 6).

Podstawa roszczen

Podstawa do wytoczenia niniejszego powddztwa stato si¢ bezprawne naruszenie praw osobistych i
praw zaleinych do Scenariusza Wystawy. Do naruszenia powyzszych praw doszto poprzez
wprowadzenie bez zgody Powodow zmian w Wystawie, ktéra powstata na podstawie Scenariusza
Wystawy i stanowi tym samym jego adaptacje. Dyrektor Muzeum dopuscit sie bezprawnego
naruszenia integralnoéci Scenariusza Wystawy, poniewaz modyfikujac tres¢, uktad i wymowe
Wystawy, wprowadzit zmiany do wspdlnego dzieta Powodéw, ktére Wystawa w oryginalnym
ksztalcie w petni odzwierciedlata. Powyisze stanowi réwniez naruszenie praw zaleznych do
Scenariusza Wystawy, poniewaz bez zgody jego tworcow Dyrekcja Muzeum modyfikujac pierwotng
Wystawe stworzyta de facto opracowanie Scenariusza Wystawy niezgodne z jego trescig. W
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Wystawie po wskazanych w niniejszym pozwie zmianach nie zachowano integralnosci i spojnosci
utworu pierwotnego, jakim jest ten Scenariusz.

Z racji stosunku stuzbowego miedzy Powodami a instytucjq publiczng, jakg jest Muzeum Il Wojny
Swiatowej, majgtkowe prawa autorskie do Scenariusza Wystawy przystuguja Muzeum. Prawa
zalezne i osobiste prawa autorskie do Scenariusza Wystawy pozostaja jednak przy Powodach. Rodzi
to nastepujace konsekwencje: (i) Muzeum Il Wojny Swiatowej posiada petnig¢ praw do korzystania ze
Scenariusza Wystawy (w jego niezmienionym ksztatcie), prawo eksploatowania Wystawy i
udostepniania jej publicznosci, (ii) Wystawa oparta o Scenariusz Wystawy nie moze jednak bez zgody
jego tworcoéw zostac zgodnie z prawem zmieniona.

Tymczasem po zmianach kierownictwa Muzeum Il Wojny Swiatowej w kwietniu 2017 r., Wystawa
zostata poddana zmianom, co w sposéb nieuprawniony ingeruje w tres¢ i strukture Scenariusza
Wystawy stworzonego przez Powodéw. Wprowadzone modyfikacje, omdwione i graficznie
zaprezentowane w zafacznikach do pozwu niszczg spéjnosé przekazu i logiczny ukfad Wystawy
opracowane przez Powodow, a takie wprowadzajg elementy ideologiczne, czemu tworcy
Scenariusza Wystawy sprzeciwiali sie poprzez swoje wielokrotnie wyrazane publicznie stanowisko, a
takze w wiadomosci mailowej skierowanej bezposrednio do Dyrektora Muzeum.

Zmiany wplywaja réwniez na przestanie, z jakim zwiedzajacy powinien opusci¢ Muzeum. Zostato ono
utrwalone we fragmencie Wystawy, tj. Dyptyku wienczacym Wystawe — stanowigcym finalny jej
etap, a usunigtym przez Dyrektora Muzeum. Wieloletnia praca Powoddéw ulega w ten sposdb
zniszczeniu poprzez usunigcie z Wystawy jej przemyslanego zakonczenia, ktory zwracat uwage m.in.
na problem wojen i przemocy we wspétczesnym $wiecie. Narusza to nie tylko odpowiednie przepisy
Ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, ale réwniez konstytucyjng wolnoéé¢ twdrczosci
artystycznej i dziatalnosci naukowej, zagwarantowang w art. 73 Konstytucji, a znajdujagcg swe
odzwierciedlenie w ochronie dobr osobistych na gruncie art. 23 i 24 KC.

W zwigzku z powyiszym, niniejsze powédztwo stato sie konieczne i jest w petni uzasadnione.
Powodowie domagajq sie przywrdcenia Wystawy w oryginalnym jej ksztatcie i powrotu do petnej
adaptacji stworzonego przez nich Scenariusza Wystawy.

W celu ufatwienia zrozumienia zawitej problematyki relacji miedzy prawami Powoddéw do
Scenariusza Wystawy i do Wystawy jako dzieta zaleznego, strona powodowa postuzy sie w dalszej
czesci pozwu analogig do procesu powstawania poszczegolnych warstw utworu audiowizualnego.

il Stan faktyczny

Na potrzebg powstania muzeum, ktére w sposdb kompleksowy ukaze doswiadczenie Il Wojny
Swiatowej z perspektywy ludnosci cywilnej i naroddw, ktére ucierpiaty nie tylko z powodu rezimu
nazistowskiego, ale réwniez innych reziméw totalitarnych, zwrécit po raz pierwszy uwage Prof.
Pawet Machcewicz w artykule z 8 listopada 2007 r., ktéry ukazat si¢ w ,,Gazecie Wyborczej”. Muzeum
takie miafo stac sig¢ placéwka o randze europejskiej i Swiatowej, majacg na celu ksztattowanie
swiadomosci historycznej nie tylko narodu polskiego, ale réwniez innych naroddéw. Miato zwrécié
uwage Europejczykom na mato znane w dyskusji o historii Europy watki, jednoczeénie omawiajac je
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z polskiej perspektywy. Polska historia miata by¢ w nim pokazana jako cze$¢ historii europejskiej i
Swiatowe].

Dowdd: artykut pt. ,Muzeum zamiast Zasiekéw”, Gazeta Wyborcza, 8 listopada 2007 r.
(Zatacznik nr 4).

W reakcji na artykut, ktéry byt poniekad wezwaniem kierowanym w strone polskiego rzadu,
owczesny premier Donald Tusk 1 wrzeénia 2008 r. zadecydowat o powotaniu Prof. Pawta
Machcewicza na petnomocnika prezesa Rady Ministréw do spraw Muzeum Il Wojny Swiatowej, co
rozpoczeto proces powstawania Muzeum Il Wojny Swiatowe;j.

Rok 2008 byt czasem, w ktérym powstawat réwniez zespét autoréw w osobach Powodéw, ktéry
objat merytoryczne, koncepcyjne i artystyczne kierownictwo nad catym procesem powstawania
Wystawy.

Dowdd: zeznania Powodow.

Jesienig 2008 r. zostaty przez Powodéw opracowane zatozenia programowe Muzeum, spisane przez
Prof. Pawta Machcewicza i Prof. Piotra Majewskiego i opublikowane w ,Przegladzie Politycznym”.
Stanowity one wstepny zarys koncepcji Muzeum (dalej: , Zatozenia”), z uwzglednieniem gtéwnych osi
narracji, sposobu przekazania pewnych tresci, gtéwnych watkéw merytorycznych, ktére majg zostac
przedstawione na Wystawie. Autorzy juz wowczas zadecydowali, ze ,ekspozycja nie powinna byc¢
utoZona chronologicznie, ale wedtug {...) osi tematycznych”, co pozwolitoby na ukazanie petniejszego
obrazu tragedii wojny. Zatozenia staly sie zapowiedzig dokonanego na pdiniejszym etapie wyboru
materiatow ikonograficznych i relacji uczestnikéw wydarzen wojennych, poniewaz juiz woéwczas
autorzy postanowili ciezar narracji Wystawy potozy¢ na ludzki i spoteczny wymiar Il wojny $wiatowej,
w tle pozostawiajac jej wymiar militarny i polityczny. Zatozenia zawieraty réwniez skonkretyzowane
tematy, ktére miaty zosta przedstawione w ramach kazdej czesci Wystawy. Wyrainie wskazany
zostat kontekst, w jakim przedstawione majg zostac konkretne dane. Wskazano te: cele dydaktyczne
kazdego fragmentu Wystawy i Wystawy jako catoéci.

Autorzy juz w 2008 r. ustalili, ze jednym z podstawowych celéw Wystawy bedzie umiejetne
zestawianie ze sobg informacji i danych na temat sytuacji ludnogci cywilnej, zotnierzy i jerncéw z
réznych stron swiata ogarnietego wojna, tak by z jednej strony wywota¢ w zwiedzajacym refleksje na
temat totalnego charakteru tego konfliktu i jego réinych oblicz, z drugiej strony ukazywacé
podobienstwo ludzkich przezyé pomimo réznorodnosci warunkéw wojennych. Tytutem przykiadu
stwierdzono, ze czg$¢ Wystawy dotyczaca zycia codziennego zotnierzy na réznych frontach Il wojny
swiatowej powinna zawiera¢ materialy pochodzace zaréwno z obszaréw arktycznych, jak i pustyni i
tropikow, a tragedie oblezenia Leningradu warto zestawi¢ z tagodnym zajeciem Paryia przez
Niemcow. Opracowujgc Zatoienia autorzy przewidzieli tez, ze »Pomiedzy elementami ekspozycji
dotyczqcymi ,wielkich” probleméw historycznych bedzie sie znajdowafo kilkadziesigt historii
indywidualnych ludzi (z réinych krajéw), ktérych losy bedg ilustrowalty to, co najistotniejsze z punktu
widzenia przestania Muzeum”. Wybér bohateréw poszczegdlnych czesci Wystawy Powodowie
pozostawili na dalszy etap pracy nad Scenariuszem Wystawy.
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Dowdd: artykut ,Muzeum |1l Wojny Swiatowej. Zarys koncepcji programowej” Pawet
Machcewicz, Piotr M. Majewski, Przeglad Polityczny 91/92/2008 (Zatacznik nr 5).

Zgodnie z zamiarem autoréw Zalozen, staly sie one podstawg do stworzenia Scenariusza Wystawy.

W marcu 2009 r. powstaly kolejne dokumenty opracowane przez Prof. Piotra Majewskiego we
wspobtpracy z pozostatymi Powodami, stanowigce zbiér merytorycznych wskazéwek, zatoien
narracyjnych i programowych wytycznych dotyczacych Wystawy, uwzgledniajgce podziat
tematyczno-przestrzenny i szczegélowe wymagania dla poszczegolnych dziatéw Wystawy.
Dokumenty te (dalej: , Zataczniki Konkursowe”) postuiyty jako Zatgczniki nr 2-3, 5-11 do Regulaminu
Konkursu ogloszonego przez éwczesna dyrekcje Muzeum na opracowanie projektu ekspozycji w
Muzeum. Konkurs ten miat wyfoni¢ generalnego wykonawce scenografii Wystawy. Powodowie
okreslili gtéwne osie narracji dla kazdego dziatu Wystawy, Sciezki zwiedzania, ustalili réwniez
procentowe udziaty poszczegdinych tematéw poruszanych w ramach Wystawy w powierzchni catej
Wystawy (tytutem przyktadu z dokumentéw wynika, ze ekspozycja dotyczaca okupacji w czasie I
wojny Swiatowej i jej spotecznego charakteru miata zajac az 55 % powierzchni Wystawy). Jednym z
Zalgcznikéw Konkursowych byty Zatozenia.

Dowdd: Regulamin Konkursu na opracowanie projektu ekspozycji Muzeum wraz z
zatgcznikami (Zatgcznik nr 7).

W czerwcu 2010 r. podpisano umowe z wykonawca projektu scenografii Wystawy — spotkg NV
Tempora SA. We wrzeéniu 2010 r. rozstrzygnigto tez konkurs na projekt architektoniczny budynku
Muzeum. W oparciu o wstepny projekt scenografii, projekt architektoniczny oraz rozwijajac
dotychczas powstate elementy Scenariusza Wystawy, w listopadzie 2010 r. Powodowie stworzyli
kolejng, rozbudowang jego wersje. W dokumencie tym — bardzo istotnym dla ostatecznego ksztattu
Wystawy — Powodowie podzielili Wystawe na tematyczne ,sekcje”, ,pokoje” i ,wneki” zgodnie z
oceng Powodow co do tego, ktére tresci wymagaja poswigcenia im wiecej, a ktére mniej uwagi
zwiedzajacego. W ramach sekcji, pokojéw i wnek ustalono gldwne watki narracyjne, a takze
wskazano dominujagce media i $rodki wyrazu. Kazdemu z dzialdw Wystawy nadano réwnie:
przestanie dla zwiedzajacego, stanowiace niezbednga wskazowke dla wykonawcy scenografii, jakie
przemyslenia u zwiedzajagcego ma wywota¢ dana sekcja, pokéj i wneka. W takim ksztalcie
Scenariusza Wystawy najpetniej odzwierciedlony zostat narracyjny charakter catej Wystawy i jej
nierozerwalny charakter.

Co waine dla niniejszej sprawy, w ,Scenariuszu Wystawy Gtownej 2.04” znalazly sie miedzy innymi
wytyczne co do tego, iz w Pokoju 1.1 dotyczacym Zwigzku Radzieckiego obok obiektéw muzealnych
symbolizujacych terror paristwowy majg znaleié sig rowniez przykfady manipulacji propagandy
radzieckiej. Na dalszym etapie rozwoju Scenariusza Wystawy jako przykfad manipulowania dzieé¢mi
wybrano gre planszowa dla dzieci ,Plan Piecioletni”, nastgpnie usunigtg przez Dyrektora Muzeum, co
stato sig jedna z przyczyn niniejszego powddztwa.
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Na stronie 28. omawianego dokumentu wymienione zostaty dominanty scenograficzne przewidziane
przez Powodéw dla sekcji ,Swiat po wojnie” (roboczy tytut sekcji). Jedng z nich miata by¢
»wielkoekranowa prezentacja, przedstawiajgca historie powojennej Europy w obrazach”. Powodowie
zwrdcili uwage na koniecznoé¢ operowania w tej sekcji ,rozwigzaniami symbolicznymi”. Zgodnie z
zamystem Powodow:

~Bytaby ona podzielona na dwie czesci, na ktérych réwnolegle wyswietlane bytyby sceny z obu
stron Zelaznej Kurtyny, dokumentujqce najwazniejsze wydarzenia, zmiany ekonomiczne i
spofeczne. Prezentacja koriczyfaby sie potgczeniem sie obu tych narracji w jeden ekran,
przedstawiajqcy upadek komunizmu i ziednoczenie E uropy.”

Prezentacja miata zakoriczy¢ zwiedzanie.

Dowdd: Scenariusz Wystawy Gtéwnej 2.04 z 2010 r. (Zatacznik nr 8).

W latach 2008-2017 Powodowie pozostawali w statym kontakcie ze wszystkimi wykonawcami
poszczegolnych elementéw Wystawy: projektantami scenografii, wykonawcami multimediow,
rezyserem Dyptyku, kuratorami poszczegdinych dziatéw Wystawy, architektami i wykonawcami
technicznymi. Rola Powodéw w procesie powstawania Wystawy sprowadzata sie do sprawowania
nadzoru nad pracami nad nig na réznych szczeblach, polegajacego na dopilnowaniu, by Scenariusz
Wystawy i narracja, jaka stworzyli Powodowie, znalazty swoje petne odzwierciedlenie w kocowym
ksztatcie Wystawy. Jej istotnym elementem byto wypracowywanie wraz z projektantami scenografii
konkretnych rozwigzan wystawienniczych dla poszczegdlnych sekcji, pokoi i wnek, stuzacych
prezentacji roznych watkéw narracji. Rola Powodéw polegata réwniez na weryfikacji historycznej
wszystkich danych prezentowanych w Muzeum, a takie przygotowaniu ostatecznej wersji
wszystkich tekstow, ktére zwiedzajacy czytajg przechodzac przez Muzeum (w tym takze narracji
filmowych i tekstéw zamieszczonych w stanowiskach multimedialnych), jak réwniez podpiséw pod
eksponatami i innymi obiektami muzealnymi.

Dowdd: wybrana korespondencja mailowa Powoddéw z okresu prac nad Scenariuszem
Wystawy i Wystawga (Zatacznik nr 6);

zeznania Swiadkow tukasza Jasinskiego, Jana Szkudliriskiego i Mateusza Subiety.

W 2013 r. Powodowie wypracowali ponadto , Wytyczne ws. rozbudowy kolekcji”, w ktérym okreslili
zasady doboru eksponatow dla powstajgcej Wystawy i zasady ewentualnej rozbudowy Wystawy w
przysztosci, ktére miaty zapewnié jej zgodnosc ze stworzong przez Powoddw narracjg i Zatozeniami.

Dowad: dokument , Wytyczne ws. rozbudowy kolekgji” (Zatacznik nr 9).

Zaden element Wystawy nie powstat bez konsultacji z Powodami i bez ich zgody nie még! zostad
umieszczony w ramach Scenariusza Wystawy. Podobnie bez zgody Powodéw nie mogt zostaé
zamieszczony na Wystawie zaden z eksponatéw. Jest to naturalny sposéb przygotowywania muzeum
typu narracyjnego, gdzie kazdy szczegdt wystawy musi zajaé swoje dobrze przemyélane miejsce i
wspotgrac z wizjg i przestaniem catoéci. Dzieto Powodéw w relacji z efektem koricowym Wystawy
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mozna przyrowna¢ do pracy autora scenariusza sztuki teatralnej lub utworu audiowizualnego i
jednoczesnie rezysera w relacji z tym, co prezentowane jest w efekcie widzom.

Dowody: wybrana korespondencja mailowa Powodéw z okresu prac nad Scenariuszem
Wystawy i Wystawg (Zatacznik nr 6);

zeznania Powoddw;

zeznania Swiadkow Wiodzimierza Borodzieja, Krzysztofa Pomiana, tukasza
Jasinskiego, Jana Szkudlinskiego, Mateusza Subiety;

kopia opinii dr hab. Anny Ziebirskiej-Witek, prof. UMCS na temat ,Czy wystawa
muzealna ma charakter dziefa autorskiego?” (Zatacznik nr 13).

W styczniu 2016 r. na prosbe wiceministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego Jarostawa Sellina
Powodowie opracowali dokument — ,,Program funkcjonalno-uzytkowy Wystawy Gtéwnej Muzeum I
Wojny Swiatowej” (dalej: ~Program”). Dokument ten zawierat jeszcze szczegblowszy niz w wers;ji
Scenariusza Wystawy z 2010 r. opis uktadu poszczegdlnych dziatéw Wystawy, z uwzglednieniem
najistotniejszych eksponatéw i obiektéw muzealnych oraz opis przekazu historycznego podzielonego
na odrgbne dzialy Wystawy. Program opisuje réwniez, cho¢ na tym etapie realizacji Wystawy juz
znacznie mniej szczegétowo, narracje towarzyszacg zwiedzaniu. Na stronie 72. dokumentu
umieszczony zostat opis Sekcji 18: ,,0d wojny do wolnoéci”, zawierajacy Dyptyk. Opisowi towarzyszy
grafika wizualizujgca pomieszczenie, w ktérym Dyptyk byt wyswietlany do czasu zmiany Wystawy
przez Dyrektora Muzeum jesienig 2017 r. Z dokumentu wynika, iz zgodnie ze Scenariuszem Wystawy:

»Wyswietlany na ekranie dyptyk filmowy ukazuje réwnolegle sytuacje po wschodniej i
zachodniej stronie zelaznej kurtyny w kolejnych dekadach uptywajqgcych od zakoriczenia wojny.
Prezentacja doprowadzona zostata az do wspdiczesnosci, obejmujgc nie tylko upadek
komunizmu | zjednoczenie Europy, ale takie nowe zagrozZenia, przed ktérymi stoi obecnie
ludzkosc. Stanowi to istotny przekaz, z jakim zwiedzajqcy powinni opuszczaé wystawe:
mimo, iz Il wojna Swiatowa nalezy do przesziosci, wcigi musimy pamietaé, ie pokdj nie
zostaf nam dany raz na zawsze.”

Program jest kolejnym dokumentem odzwierciedlajgcym kolejng wersje Scenariusza Wystawy
stworzong przez Powodéw, udowadniajgcym, jak tworczg prace wykonali Powodowie. Scieika
zwiedzania wytyczona w kolejnych wersjach Scenariusza Wystawy tworzy spdjng opowieéé, ktora ma
swoj wstep, rozwiniecie i zakorczenie z puenty, ktorej tres¢ zostata zacytowana powyzej.

Dowdéd: Program funkcjonalno-uzytkowy Wystawy Gtéwnej Muzeum I Wojny Swiatowej ze
stycznia 2016 r. (Zatgcznik nr 10).

23 marca 2017 r. Wystawa zostala udostepniona zwiedzajacym w ksztatcie w petni adaptujgcym
Scenariusz Wystawy stworzony przez Powodéw, a zrealizowany przez szereg kuratoréw,
wykonawcow i technikéw.
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6 kwietnia 2017 r. na stronie Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego zostat opublikowany
komunikat Ministra Kultury Piotra Glinskiego o utworzeniu w miejsce Muzeum Il Wojny Swiatowej
nowej instytucji o tej samej nazwie, lecz nowym statucie, taczacej w sobie dwa wczesdniej istniejace
obiekty: Muzeum Il Wojny §wiatowej I Muzeum Westerplatte i Wojny 1939. W wyniku tej decyzji,
Powod Pawet Machcewicz przestat petni¢ funkcje dyrektora Muzeum, a jego obowiazki przejat
obecny Dyrektor Muzeum — Karol Nawrocki.

Dowad: wydruk komunikatu ,Muzeum Il Wojny Swiatowej i Muzeum Westerplatte i Wojny
1939 potaczone” z 6 kwietnia 2017 I
http://www.mkidn.gov.pl/pages/posts/muzeum-ii-wojny-swiatowej-i-muzeum-
westerplatte-i-wojny-1939-polaczone-7264.php(Zatacznik nr 15).

Nowy Dyrektor Muzeum jesienig 2017 r. wprowadzit w Wystawie istotne zmiany: (i} usunat z Sekcji
18. Wystawy ,0d wojny do wolnosci” Dyptyk w rezyserii Mateusza Subiety wySwietlany na dwdch
ekranach podzielonych murem i zastapit go animacja ,Niezwyciezeni” Instytutu Pamieci Narodowej,
zdublowanym na obu ekranach; (i) usunat z Pokoju 1.1 ~Zwigzek Radziecki” eksponat — oryginalng
gre planszowa dla dzieci ,Plan Piecioletni” symbolizujgcg radzieckg propagande i zastapit go
rewolwerem Nagant.

Dowody: zeznania Powodow i Pozwanego;

zdjecia gabloty w Pokoju 1.1 Wystawy ,Zwiazek Radziecki” (i) w wersji oryginalnej
przed zmiang Wystawy — z gra planszowa ,Plan Piecioletni”; (i) w wersji po zmianie
Wystawy — z rewolwerem Nagant (Zatgcznik nr 22);

zdjgcia Sekcji 18. Wystawy ,,0d wojny do wolnoéci” i dwéch ekrandw podzielonych
murem i zasiekami (i) w wersji oryginalnej przed zmiang Wystawy — kiedy na
ekranach wyswietlat sie Dyptyk; (i) w wersji po zmianie Wystawy — kiedy na obu
ekranach wyswietla sig ta sama animacja przedstawiajgca w cztery minuty historie
Polakow w latach 1939-1989 (Zatgcznik nr 23);

ptyta CD z materiatem filmowym Dyptyku; (Zatgcznik nr 24);

ptyta CD z animacja ,Niezwyciezeni” (Zatacznik nr 25).

Zmiany zostaly wprowadzone w Wystawie bez zgody Powodéw, a nawet mimo ich zdecydowanego
sprzeciwu, co stanowi bezprawne naruszenie ich osobistych praw autorskich, poniewaz zmieniony
zostat stworzony przez nich utwdr — Scenariusz Wystawy. Swéj sprzeciw Powodowie
zademonstrowali zaréwno w wiadomosci mailowej z 26 kwietnia 2017 r. skierowanej do Dyrektora
Muzeum Pana Karola Nawrockiego, jak rowniez w mediach.
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Dowody: wydruk wiadomosci e-mail do Dyrektora Muzeum Karola Nawrockiego z 26 kwietnia
2017 r. (Zatacznik nr 16);

wydruk wywiadu z Prof. Pawiem Machcewiczem ,Jeéli coé takiego przydarza sie
historykowi, to raz w zyciu” z 31 lipca 2017 r., https://wiadomosci.onet.pl/tylko-w-
onecie/prof—paweI-machcewicz»iesii-cos-takiego-przvdarza-sie-historvkowi-to-raz-w-
zyciu-wywiad/sdwss41 (Zatacznik nr 17);

zeznania Powoddw.

Szczegdtowy opis zmian przygotowany przez Powoddw i okreélajacy zmiany wprowadzone przez
Dyrektora Muzeum do 15 stycznia 2018 r. zostat dotaczony do pozwu w formie odrebnego zatacznika
(dalej: ,Opis Zmian”).

Dowody: Opis Zmian (Zatacznik nr 14).

Dyrektor Muzeum zapowiedziat wprowadzenie kolejnych zmian w Wystawie. Zmiany maja podioze
ideologiczne i s3 poktosiem decyzji politycznych ministra Piotra Glinskiego, ktéry swdj negatywny
stosunek do narracji Wystawy stworzonej przez Powodéw wyrazit juz w wywiadzie udzielonym dla
Rzeczpospolitej 6 wrzeénia 2017 r., gdzie o$wiadczyt, iz powodem do zmiany ekspozycji jest m.in. to,
1Z:

~Rotmistrz Pilecki pokazany [zostat — przyp. MS] skromniutko, nie istnieje okreslenie
~Zoinierze wykleci” .

Ideologiczne uzasadnienie koniecznoéci wprowadzenia zmian wynika tez z listu, jaki skierowat on do
Powodéw 19 wrzesnia 2017 r. W tekscie czytamy np.:

~Rola polskiego Kosciota w czasie Il wojny swiatowej jest na wystawie ewidentnie
»Schowana” (o czym nizej), podobnie jak brak jest zdecydowanego podkreslenia
~Wyjqtkowosci polskiego doswiadczenia Il wojny swiatowej”, co w polskim muzeum,
wydaje sie, powinno byc oczywiste” .

Wprowadzone zmiany nie wynikaja wigc z btedéw merytorycznych dostrzezonych na Wystawie lub
potrzeby poprawienia pewnych informacji z przyczyn obiektywnych.

Dowody: wydruk artykutu ,Dyrektor Nawrocki: 12 zmian w wystawie statej MIIWS. Byly
dyrektor Machcewicz: Bedzie pozew sadowy!”, 30 paizdziernika 2017 r.,
http://www.gdansk.pl/wiadomosci/MIIWS-12-zmian-wystawy-stalej-do-grudnia-W-
2achce018-kolejne,a,92411(Zatgcznik nr 21);

zeznania przedstawiciela Pozwanego;

list Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego Piotra Glinskiego do Powodéw z 19
wrzesnia 2017 r. (Zatgcznik nr 20);
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kserokopia wywiadu z ministrem Piotrem Gliriskim opublikowanego 6 wrzeénia 2017
r. w Rzeczpospolitej (s. A9) (Zatacznik nr 19);

zeznania Swiadkoéw Piotra Gliriskiego, Grzegorza Berendta i Marka Szymaniaka.

O braku merytorycznych argumentdw za zmiang Wystawy swiadczy réwniez stanowisko ¢rodowiska
naukowego wobec wprowadzonych modyfikacji. W listopadzie 2017 r. opublikowali oni , List otwarty
500 naukowcow w sprawie Muzeum Il Wojny Swiatowej w Gdansku”, stajac w obronie dorobku
Powodow i wysokich waloréw intelektualnych Wystawy.

Dowdd: wydruk Listu otwartego 500 naukowcéw w sprawie Muzeum || Wojny Swiatowej w
Gdarisku opublikowanego w Gazecie Wyborczej 3 listopada 2017 r,
http://wyborcza.pl/7,75398,22600280,500-naukowcow-podpisalo-list-w-obronie-
muzeum-ii-wojny-swiatowej.html (Zatgcznik nr 18).

lll.  Stan prawny

A. Scenariusz Wystawy jako utwér w rozumieniu Ustawy o prawie autorskim i prawach
pokrewnych.

Muzeum typu narracyjnego

Muzeum Il Wojny Swiatowej to ogromny kompleks zawierajagcy w sobie tysiace obiektéw
muzealnych. Gdyby przyjeto ono forme tradycyjnej wystawy muzealnej, mozna byloby émiato
powiedzie¢, ze wszystkie eksponaty i inne obiekty muzealne taczy jedno: wspélny temat, zakres
czasu, ktorego dotycza. W przypadku chronologicznie uporzadkowanych eksponatéw wkiad twérczy
w ich uktad, dobdr w grupy i wytyczenie éciezki zwiedzania, mogg byc niewielkie. O pozycji
eksponatéw na wystawie decyduje wowczas czgsto nie tyle przemyslany podziat, emocje, jakie moga
wzbudzi¢ w zwiedzajgcym, czy potrzeba wywotania dyskusji na dany temat w tym, a nie innym
momencie, ile determinanty architektoniczne, oswietlenie, dostepne érodki multimedialne. Tym
rozni si¢ muzeum tradycyjne od muzedw narracyjnych, coraz bardziej popularnych na Zachodzie.
Tytutem przykiadu, w Polsce do muzedw narracyjnych zaliczy¢é mozna np. Muzeum Powstania
Warszawskiego w Warszawie, Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN w Warszawie i wilasnie
Muzeum Il Wojny Swiatowej w Gdansku.

Narracja Muzeum

Autorzy Wystawy od poczatku prac nad Wystawa zatozyli, Ze Muzeum ma przybraé¢ charakter
narracyjny. Juz od pierwszych etap6w prac nad Scenariuszem Wystawy wiadome byto, iz Powodowie
postawili sobie za cel stworzenie instytucji kultury, ktéra bedzie realizowata szczegélng misje w
zakresie propagowania wiedzy o okrucieristwach |l wojny Swiatowej, bedacej bezprecedensowg w
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skali Europy i $wiata tragedig ludnosci cywilnej i zwyklych Zotnierzy. Od poczatku celem byto tez
wpisanie polskiej historii w szerszy kontekst europejski i Swiatowy.

Celem Wystawy stato sie wywotanie refleksji u zwiedzajgcych na temat przyczyn Il wojny $wiatowej,
sposobu (mechanizmu) funkcjonowania reziméw totalitarnych, wspéinych, a jednak nieco inaczej
przezywanych probleméw cywili w tamtym czasie, wreszcie: konsekwencji Il wojny $wiatowej i jej
echa we wspéfczesnym $wiecie. Wystawa miata zostaé przygotowana tak, by stopniowa¢ emocje
zwiedzajgcego, a jednoczesnie umozliwi¢ mu utozsamianie si¢ z historiami ludzi, ktérzy zyli w
czasach Il wojny Swiatowej. Bohaterowie wydarzen, ktérych relacje zwiedzajacy mogg obejrze¢ na
Wystawie, zostali wybrani nieprzypadkowo, ale tak, aby u$wiadomi¢ odwiedzajgcym, ze tragiczne
doswiadczenie Il wojny $wiatowej bylo nie tylko udziatem postaci znanych z pomnikéw i
podrecznikéw do historii, lecz przede wszystkim zwyktych ludzi - z ich emocjami, stabosciami, a takze
najczgsciej bezimiennym dzi$ bohaterstwem, ktérego wymagata nie tylko walka zbrojna, ale i
zwyczajne zycie cywila. Eksponaty i obiekty muzealne staly sie $rodkiem do osiggniecia tego celu, ale
efekt koricowy, jaki do niedawna moina byto ogladaé w Muzeum, nie powstatby bez twérczej pracy
Powodow — bez opracowania przez nich Scenariusza Wystawy. Pod tym pojeciem miesci sie twdrcza,
merytoryczna i niepowtarzalna praca Powoddw, ktéra znalazta swe odzwierciedlenie m.in. w
wyznaczeniu $ciezki zwiedzania, okresleniu tematéw przewodnich dla kazdej sekcji, pokoju i wneki,
twérczym doborze obiektéw muzealnych i ustaleniu ich relacji miedzy soba, rezygnacji z pewnych
$rodkéw wyrazu na rzecz innych, wreszcie uwypukleniu pewnych informacji, a pozostawieniu w tle
innych, a takze stworzeniu petnej narracji Wystawy, tj. opowieéci, na jakg sktadaja sie poszczegélne
dzialy Wystawy zwiedzane zgodnie ze $ciezkg zwiedzania przez gosci.

U korica tej opowiesci Powodowie zawarli puente, z ktora zwiedzajacy mieli opusici¢ Wystawe.
Puenta ta zostata przedstawiona w formie Dyptyku umieszczonego w Sekcji 18. — pomieszczeniu
podzielonym murem i zasiekami, symbolem Muru Berlinskiego, szerzej zas, calej Zelaznej Kurtyny.
Wyrezyserowany przez $wiadka Mateusza Subiete Dyptyk przedstawial wydarzenia historyczne po
wschodniej i zachodniej stronie Zelaznej Kurtyny, wyselekcjonowane przez Powodéw we wspétpracy
z dziatajacym pod nadzorem Powodéw kuratorem tej czgéci Wystawy swiadkiem tukaszem Jasiriskim
i przekazane rezyserowi.

Dowody: mailowe wytyczne od Powodéw dla rezysera Dyptyku (Zatacznik nr 12);

zeznania swiadkow Mateusza Subiety i tukasza Jasinskiego.

Zgodnie ze Scenariuszem Wystawy przestanie konczace zwiedzanie bylo nastepujace: ,,mimo, iz Il
wojna Swiatowa nalezy do przesztosci, weigi musimy pamietac, ze pokdj nie zostat nam dany raz na
zawsze” (Program, str. 72).

Jak zostato juz wskazane we wczedniejszych czedciach pozwu, Scenariusz Wystawy stanowi dzieto,
ktdre byto rozwijane etapami, z postepem prac nad Wystawa. Znalazt on swoje odzwierciedlenie w
wielu wymienionych powyzej dokumentach, a jego petng tres¢ zawiera Ostateczny Scenariusz
Wystawy stanowigcy Zatgcznik nr 11 do pozwu. Prace scenariuszowe polegaty réwniez na
nadzorowaniu wykonania poszczegélnych dziatéw Wystawy i ich czgéci technicznych, artystycznych,
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multimedialnych, czego dowodami sg dofgczone do pozwu: korespondencja mailowa i zeznania
Swiadkow.

Scenariusz Wystawy jako utwér

Scenariusz Wystawy jest utworem w rozumieniu art. 3 Ustawy o prawie autorskim i prawach
pokrewnych. Jest bowiem twdrczym zbiorem roznych elementéw, ktére razem tworzg
niepowtarzalny uktad narracyjny Wystawy. Indywidualny charakter dzieta, jakim jest Scenariusz
Wystawy, przejawia si¢ w podporzadkowaniu doboru i uktadu treéci na Wystawie Zalozeniom
opracowanym przez Powodow i narracji stworzonej dla zwiedzajgcego. Co prawda bowiem sam
pomyst stworzenia Muzeum o takiej tematyce i takich ¢rodkach wyrazu, jakie zostaty uzyte na
Wystawie, nie podlega zgodnie z art. 1 ust. 2® pr. aut. ochronie prawnoautorskiej, jednak juz
ustalone uktad, tres¢, narracja i stylistyka Wystawy opracowane w oparciu o koncepcje Powodéw 53
objete monopolem ich autoréw jako wartosciowy efekt ich tworczosci i dorobku naukowego.

Co wigcej, rowniez stworzone przez Powodow poszczegolne elementy sktadajace sie na Scenariusz
Wystawy brane pod uwage pojedynczo jako samodzielne utwory pozostajg pod ochrong prawa
autorskiego. Ponizsza tabela przedstawia najistotniejsze warstwy Scenariusza Wystawy, ktérych
opracowanie i tworcze potgczenie ze sobg przez Powoddéw doprowadzito do powstania Muzeum,
ktore do niedawna szczycito sie cenionym, oryginalnym przekazem i doskonatym odbiorem przez
zwiedzajacych. Tabela objaénia na przyktadach, jakie znaczenie dla efektu koncowego Wystawy
miaty poszczegodlne etapy prac nad Scenariuszem Wystawy.

Element Scenariusza | Przyktad z ekspozycji
Wystawy
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Tworczy dobor
i selekcja tresci
zaprezentowanych

na Wystawie

Przykfadem twérczej selekcji prezentowanych na Wystawie tresci moze
by¢ narracja zastosowana w Pokoju 8.4 »System  obozow
koncentracyjnych”. Oryginalnym wkiadem Powodéw w jej ksztatt byta
decyzja dotyczaca ukazania mikroswiata zycia wieZniow, zamiast
chronologicznej narracji dotyczacej systemu obozéw w nazistowskich
Niemczech.

W $lad za tym poszedt odpowiedni dobér watkéw i bohateréw narracji.
Jedng z najwazniejszych postaci tej czeici Wystawy, o istotnym znaczeniu z
punktu widzenia catosciowego ideowego przekazu Muzeum, jest Helena
Plotnicka. Stanowi ona z pewnoscig jedng z najwazniejszych postaci na
catej Wystawie, a jej losy odgrywaja istotng role z punktu widzenia
ideowych zatozert Muzeum i jego misji. Helena Plotnicka dziatata w Armii
Krajowej i Batalionach Chtopskich, angazowata sie w dostarczanie
korespondencji, zywnosci i lekarstw dla wieiniéw Auschwitz. Z tego
powodu 15 marca 1943 r. zostata aresztowana i osadzona w tym obozie. W
kwietniu 1944 r. zmarfa tam na tyfus. Osierocita szeécioro dzieci. Jej
postac, nieznana w ogdle szerszemu kregowi odbiorcow, pokazuje heroizm
zwyklych ludzi, za ktory czesto trzeba bylo pfaci¢ najwyzszg cene. Wybor
tej wiasnie postaci byt swiadomg decyzja Powodéw. Jego celem byto
upamigtnienie i oddanie hotdu tysigcom anonimowych bohaterek i
bohateréw wojny, ktérych poswiecenie byto niemniejsze niz w przypadku
powszechnie znanego i jak najbardziej stusznie CZCzONego za swa
meczenskg Smierc w obozie ojca Maksymiliana Kolbego.

Dobor tematéw do
kazdego dziatu
Wystawy

Przyktadem autorskiego doboru tematyki prezentowanej na Wystawie
moze by Pokdj 11.2, gdzie pokazano réine formy oporu cywilnego w
okupowanej Europie. Perspektywa cywilna zostata réwniez obficie
uwzgledniona w dwdch innych czesciach tej samej Sekcji 11, poswieconych
fenomenowi Polskiego Panstwa Podziemnego i antyniemieckim
powstaniom. W pierwszej z nich dominuje narracja o podziemnej
strukturze  panstwowej, bedacej obywatelskim porozumieniem,
respektujacym fundamenty demokracji parlamentarnej, mimo wojennego
terroru i zdruzgotania wigzi spotecznych. W drugiej z tych czesci istotny
nacisk potozony zostat na traumatyczne dos$wiadczenie ludnosci cywilnej,
zmuszonej do ukrywania si¢ podczas powstan w piwnicach i padajgcej
gtowng ofiarg odwetowych represji okupanta.

Skupienie sie w tak duzym stopniu na oporze cywilnym odréznia Wystawe
od innych muzedw w Polsce, gdzie dominuje narracja poswiecona oporowi
zbrojnemu.

Podjecie decyzji o
przedstawieniu
historii lub relacji

Tworzeniu wystawy narracyjnej pokazujacej dtugotrwaty, globalny konflikt
sita rzeczy towarzyszy¢ musiata selekcja watkow narracji, faktow
historycznych i ich materialnej egzemplifikacji w postaci eksponatéw.
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wojennych
wybranych przez
Powodéw oséb i
pominieciu innych

Powodowie od poczatku zakiadali, ze przyktady jednostkowe postuig
tworzeniu obrazu szerszych zjawisk i procesdw, a Wystawa nie moze by¢
encyklopedig koncentrujacg sie na wydarzeniach jednostkowych,
decydentach, dowddcach itp. Stad np. decyzja, aby pokazujgc europejskie
partyzantki w Sekcji 11 ,Opo6r” ograniczy¢ sie do czterech wybranych
przypadkow  (Polska, Jugostawia, Francja, Zwiagzek Radziecki),
reprezentatywnych dla wigkszej grupy paristw. Podzielony ruch
partyzancki w Jugostawii miat wiele cech podobnych do partyzantki w
Grecji. Partyzantka we Francji miata cechy bliskie partyzantce wioskiej.
Radziecki ruch partyzancki byt za$ inspiracja dla partyzantki na Stowaciji czy
w Bulgarii. Dla przejrzystosci przekazu Powodowie ograniczyli sie do
ukazania jedynie czerech wymienionych ruchéw partyzanckich.

W Sekcji 11 ,0pér” prezentowane sg rownie:i tzw. akcje specjalne.
Powodowie wytypowali do prezentacji wydarzenia z Polski, Belgii, Czech i
Norwegii. Kazde z nich reprezentuje inng forme dziatat wymierzonych w
okupanta, od uwolnienia Zydéw wywozonych do obozu zagtady przez matg
grupke konspiratoréw, po wysadzenie fabryki ciezkiej wody przez oddziat
specjalnie przeszkolonych komandosdw.

Powodowie dokonali takze wyboru tzw. postaci ikonicznych, czyli takich,
ktérych historie zostaly przedstawione jako egzemplifikacja losow wielu
innych oséb. W Sekcji 11 ,0pér” sa to holenderski profesor Rudolf
Cleveringa, ktéry protestowat przeciwko przesladowaniu zydowskich
studentéw, duriski wykonawca wyrokéw émierci na zdrajcach i okupantach
Bent Faurschou-Hviid, niemiecka cztonkini antynazistowskiej grupy oporu
Sophie Scholl, polski dowédca partyzancki Jan Piwnik i polska cichociemna
Elzbieta Zawacka. Kazda z tych postaci jest reprezentatywna dla innego
rodzaju walki podziemnej. Szczegdiny przypadek wérdd nich stanowi
Sophie Scholl. Mimo iz byta Niemka, Powodowie zdecydowali sig ukazac jg
jako przyktad motywowanego etycznie oporu wobec nazizmu,
zrezygnowali natomiast z bardziej znanej postaci ptk Clausa Schenka von
Stauffenberga, ktérego motywacje miaty réwniez charakter polityczny.

Zastosowanie
poréwnan  zjawisk
i proceséow
historycznych,
wydarzen i realiéw
dnia  codziennego
poszczegblnych
krajow Europy

Na Wystawie w szerokim zakresie wykorzystano metode poréwnywania
zjawisk historycznych, wydarzeri i realiéw dnia codziennego w celu
podkreélenia specyfiki poszczegéinych czesci swiata dotknietego wojna, a
takze zaprezentowania unikalnych doswiadczen ludnoéci i zotnierzy.
Przyktadami ujecia komparatystycznego s zwlaszcza:

- Sekcja 5 ,Wojna nowego typu”, gdzie zwiedzajacy zapoznajg sie z
codziennodcig iycia Zotnierzy roznych armii, walczacych w réznych
formacjach, na réinych frontach. Poprzez odpowiedni dobér watkéw
narracji i zwigzanych z nimi eksponatéw (aprowizacja, higiena,
umundurowanie, choroby, niewola, uzbrojenie itp.) ukazywane s
podobiefistwa i  rdznice. Zrezygnowano natomiast ze  stricte
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chronologicznej narracji na temat kolejnych kampanii i bitew.

- Sekcja 8 ,Okupacja i kolaboracja”, ktérej centralny element stanowi
instalacja multimedialna w formie quizu pozwalajgcego zweryfikowac
wiedze¢ o podobieAstwach i réznicach roinych aspektach zycia w
okupowanych krajach. W tej samej sekcji dokonano takiego doboru
eksponatéw i ikonografii, aby obrazowaty one zjawiska wystepujgce w
roznych panstwach takie jak terror i kolaboracja.

- Sekcja 10, Czystki etniczne”, gdzie zestawiono antypolska akcje OUN-UPA
na Wotyniu ze zbrodniczymi dziataniami chorwackich nacjonalistéw na
Batkanach.

- Sekcja "Zycie codzienne", gdzie zjawiska takie jak reglamentacja zywnoéci
i produktéw przemystowych, ograniczenia dotyczgce komunikacji, a takze
wojenne losy dzieci przedstawione zostaly z wykorzystaniem eksponatéw
pochodzacych z wielu réznych krajéw.

Tworczy ukiad treéci

W Sekcji 1 ,Narodziny i ekspansja totalitaryzmow” poswieconej trzem
totalitaryzmom - radzieckiemu komunizmowi, wloskiemu faszyzmowi i
niemieckiemu narodowemu socjalizmowi - Powodowie przyjeli unikaing
forme prezentacji, sktadajaca sie z dwdch warstw narracyjnych. Pierwsza
opowiada o ideologii i propagandzie, druga o terrorze. Wszystkie
eksponaty, zdjecia, filmy i podpisy uporzagdkowane sg konsekwentnie w
tych dwoch wymiarach, co czyni opowieéé o trzech wspomnianych
totalitaryzmach bardzo konsekwentng i wyjatkowg na tle wszystkich
innych muzedw historycznych.

Podziat tresci na
tematyczne sekcje,
pokoje, wneki i tym
samym podjecie
decyzji o tym, jakim
tematom poswiecic

Podziat tresci na poszczegélne sekcje, pokoje i wneki stanowit jedno z
najwazniejszych wyzwan w trakcie prac nad Wystawg. Najlepszym
przyktadem wyjgtkowego podejscia, jakie zastosowali pod tym wzgledem
Powodowie, moze by¢ Pokéj 15.1 ,0d Teheranu do Jatty”. Skomplikowana
historie dyplomatycznych rozgrywek, ktéra zazwyczaj zajmuje duzg czesc
opracowan historycznych na temat Il wojny Swiatowej, skondensowano
tam na stosunkowo niewielkiej przestrzeni, ¢wiadomie dazac do
stworzenia syntetycznego obrazu alianckich negocjacji ze Stalinem, ktérych
efektem byto podporzadkowanie Europy Srodkowej i Wschodniej ZSRR.

wiecej, a jakim
mniej uwagi

Dohér srodka
przekazu do
informacji, ktéra
miata zostac
zaprezentowana

Przyktadem autorskiego doboru $rodka przekazu mogq by¢ artefakty
prezentowane w Sekcji 9 ,Zagtada”, w czeéci Wystawy opowiadajacej o
mordzie w Jedwabnem. Symboliczng role odgrywajg tam wydobyte w
czasie ekshumacji w 2001 r. klucze znalezione przy szczgtkach ofiar. Wybor
kluczy sposréd wielu innych znalezionych przedmiotéw (np. butéw,
fragmentéw paskéw, sprzaczek, guzikow) byt $wiadoma decyzjg
ekspozycyjna. Powodowie podkreslili w ten sposob, ie ofiary miaty
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nadzieje na przeiycie i powrét do swoich doméw. Wzmacnia to

dramatyzm i fadunek emocjonalny tej czesci Wystawy.

Z kolei w Pokoju 15.2 ,Upadek Tysigcletniej Rzeszy” konieczne byto
znalezienie jezyka muzealnego, za pomocy ktérego byloby mozliwe
opowiedzenie o masowych gwattach czerwonoarmistéw popetnianych na
Niemkach, Kaszubkach, Slazaczkach itp. Powodowie zdecydowali sie w tym
celu zaprezentowa¢ niewielkg zabawke o charakterze erotycznym,
wykonana przez radzieckiego zotnierza. Stata si¢ ona materialnym
punktem wyjécia do prezentacji tego delikatnego zagadnienia w
stanowisku multimedialnym. Zamieszczone tam relacje kobiet zostaty
celowo opatrzone utrzymanymi w szaroéciach grafikami. Powodowie
celowo zrezygnowali z epatowanie dostownoscig obrazu, aby widz mégt sie
skoncentrowa¢ na wstrzasajacych a jednoczeénie intymnych relacjach
kobiet. Podkresli¢ nalezy, ze pokazywanie brutalnoéci i émierci tak, by z
jednej strony nie naruszy¢ godnogci ofiary, z drugiej za$ nie estetyzowa¢
cierpienia byto jednym z najwiekszych wyzwar towarzyszacych tworzeniu
Wystawy.

Umieszczenie
eksponatéw w
pewnej relacji
miedzy sobg w celu
wywotania u
zwiedzajacego
konkretnych emocji,
przemyslen,
wzbudzenia
watpliwosci

Dobrym przyktadem tego, jak istotny jest scenograficzny i tematyczny
kontekst poszczegélnych eksponatéw, moie by¢ miejsce prezentacji
munduru oficera NKWD z poczatku lat 40. Eksponat ten prezentowany w
Pokoju 1.1 ,Zwigzek Radziecki” przedwczeénie skupiatby zainteresowanie
zwiedzajacych na problematyce terroru pafstwowego w ZSRR, a tym
samym odwracatby ich uwage od kwestii ideologicznych, gospodarczych
itp. Umiejscowiony w Sekcji 5 ,Nowy charakter wojny” statby sie kolejnym
z szeregu uniforméw, natomiast prezentowany wraz z narracja o
ktamstwie katyriskim w Pokoju 8.1 ,Zbrodnia katyriska” nadaje tej
przestrzeni charakter posredniego oskarzenia.

Inny przykiad operowania kontekstem obiektu to ekspozycja pamiatek po
zamordowanych przez Niemcow i Sowietéw siostrach Dowbdr-Musnickich
oraz braciach Wnukach (orzet z glowicy sztandaru | Korpusu Polskiego,
ktéry nalezat do generata Dowbor-Musnickiego, ojca zamordowanych
siostr, oraz chusteczka, na ktdrej Bolestaw Wnuk napisat przed $miercig list
pozegnalny do rodziny). Artefakty te prezentowane sq w Sekcji 8 , Terror”,
w miejscu, w ktérym narracja dotyczaca zbrodni niemieckich przechodzi w
opowie$¢ o zbrodni katyriskiej. Losy rodzinne staly sie dzieki temu
zwornikiem dwodch odrebnych watkéw tematycznych. Wymowa tych
samych  eksponatéw zaprezentowanych  osobno, w czeéciach
poswigconych odpowiednio sowieckiemu i niemieckiemu terrorowi
okupacyjnemu bytaby zasadniczo odmienna.

Wskazanie na
gtéwne osie narracji

Zgodnie z przyjetymi przez Powoddéw zatozeniami kazda z sekcji Wystawy
ma okreslone, z gory przyjete osie narracji. W niektérych przypadkach
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w  kaidym dziale
Wystawy

majg one charakter chronologiczny, w innych jednak wytyczone zostaty
stosownie do przyjetego dla danej sekcji przekazu. Przyktadem tego
drugiego podejscia jest np. narracja w Sekcji 3 ,A wiec wojnal”, ktéra
opowiada o polskiej wojnie obronnej 1939 r. Zwiedzajgcy zapoznajg sie w
niej najpierw z przebiegiem walk na Wybrzezu, nastepnie z
bombardowaniem przez Niemcéw polskich miast, zbrodniami na jeAcach
wojennych i ludnosci cywilnej, militarnymi aspektami kampanii, wreszcie z
agresjg ZSRR i jej skutkami. Zasadniczg o0$ narracji stanowiag zatem nie
nastgpujace po sobie kolejno wydarzenia, lecz zjawiska, ktére zapowiadaty
nowy, zbrodniczy sposéb prowadzenia wojny.

Wytyczenie Scieiki

zwiedzania

Przebiegajaca przez Wystawe $ciezka zwiedzania, ktéra okreéla kolejnosé
nastgpujacych po sobie sekcji tematycznych (a takze pokoi i wnek w ich
obrgbie) stanowi w zamyile Powodéw integralng  kompozycje,
oddziatujacg na zwiedzajacych w podobnym stopniu, w jakim struktura
ksigzki oddziatuje na jej czytelnikéw. W kontekécie tym wskaza¢ nalezy
zwlaszcza dwie pary elementdw, stanowigcych symboliczne klamry catej
Wystawy. 53 to:

- wielkoformatowe filmy prezentowane w Sekcji 0 ,Ku Europie
wersalskiej” i Sekcji 18 ,,0d wojny do wolnosci”. (Drugg z nich jest Dyptyk,
bezprawnie zastapiony przez Pozwanego filmem »Niezwyciezeni”.) Obie te
klamry petni¢ mialy bardzo istotng role kompozycyjna, stanowigc
odpowiednio prolog i epilog Wystawy i juz chocby z tego wazgledu
usunigcie jednej z nich razaco zmienia wymowe dzieta, jakim jest
Wystawa;

- realistyczne aranzacje w postaci przedwojennej polskiej ulicy w Pokoju
1.0 ,Polska Odrodzona” oraz lezgcej w gruzach ulicy powojennej w Pokoju
16.1 ,Straszliwy bilans” — oba te miejsca stanowia wyrazne dominanty
scenograficzne catej ekspozycji, ukazujac symbolicznie skale zniszczen,
jakie spowodowata Il wojna $wiatowa.

Umieszczenie
poszczegolnych
watkow narracji
w okreslonym
kontekscie
przestrzennym

w celu wywotania
u zwiedzajacego
konkretnych emocji,
przemyslen,
wzbudzenia

Specyfika przestrzeni, w jakiej prezentowane s3 poszczegolne watki
tematyczne, stanowi jeden z zastosowanych na Wystawie $rodkow
wyrazu.  Przyktadem tego moie by¢ wolna przestrzen,, pozbawiona
eksponatéw, multimediéw itp., ktéra pojawia sie w Pokoju 3.7 ,Rozbiér
Polski”, gdzie przedstawiane sg konsekwencje podziatu kraju przez Niemcy
i ZSRR. Przestrzer ta symbolizowaé ma pustke, odczuwang przez obywateli
Rzeczpospolitej po podboju ich panstwa przez obu najeidicow.
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watpliwosci

Stopniowanie
emocji
zwiedzajacego na
Sciezce zwiedzania

Tworzgc Scenariusz Wystawy Powodowie byli swiadomi, ze tematyka II
wojny $wiatowej moze wywolywac u zwiedzajgcych trudne emocje. Z tego
wzgledu zdecydowali sie tak zaprojektowaé Sciezke zwiedzania, aby po
przejsciu przez najtrudniejsze emocjonalnie Sekcje 8 ,Terror”, 9 ,Zagtada” i
10 ,Czystki etniczne” zwiedzajacy mogli zapoznaé si¢ ze zjawiskiem oporu,
stanowigcego naturalng odpowied? okupowanych spofeczenstw na
bestialstwo okupantéw (Sekcja 11 o tej samej nazwie), a nastepnie z
Sekcjami 12 ,Walka o tajemnice”, ,Wszystko dla zwyciestwal” i, Alianci w
natarciu”, gdzie pokazano zblizajacy sie upadek hitlerowskich Niemiec.

Niezaleznie od powyiszego niemal z kazdej sekcji Wystawy zwiedzajgcy
moze wyjs¢ na gtdwny korytarz budynku muzeum, gdzie eksponowana jest
znacznie lzejsza w odbiorze problematyka zycia codziennego w czasie
wojny i okupacji. Przestrzen ta stanowi zarazem dla zwiedzajacych miejsce
fizycznego odpoczynku ze wzgledu na zlokalizowane tam tawki.

Swiadomym zamierzeniem Powodéw byto unikanie na Wystawie
epatowania przemoca i pokazywania drastycznych scen znanych z
ikonografii na temat 1l wojny Swiatowej. Nieliczne odstepstwa od tej
zasady, jak np. umieszczenie wielkoformatowego zdjecia z egzekucji
ludnosci zydowskiej w Sekcji 9 »Zagtada” zawsze stuzg podkreéleniu
znaczenia wybranych zjawisk - w tym konkretnym  przypadku
wyjatkowosci eksterminacji Zydéw - w catoéci narracji.
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Puenta, przesfanie | Przyktadem twérczego potaczenia scenografii, obrazéw i muzyki jest Sekcja
Wystawy 18, ktéra stanowi realizacje autorskiej koncepcji Powodow, od poczatku
obecnej w przygotowywanym przez nich Scenariuszu Wystawy.
Scenografia tej sekcji skltada sie z instalacji nawiazujgcej swym
charakterem do zasiekéw i muru granicznego, ktéra przypominaé¢ ma o
powojennym podziale Europy. Przebiega ona wzdtui catej diugosci
pomieszczenia, na korcu ktérego znajduje sie duzy, podwdjny ekran.
Zwiedzajacy mogg obserwowac jego lewa lub prawg strone, nieco gorzej
widzgc strone przeciwng. Wyswietlany na ekranie dyptyk filmowy stanowi
integralng cato$¢ ze scenografia. Ukazuje on réwnolegle sytuacje po
wschodniej i zachodniej stronie zelaznej kurtyny w kolejnych dekadach
uptywajacych od zakoriczenia wojny. Prezentacja doprowadzona zostata az
do wspdfczesnosci, obejmujac nie tylko upadek komunizmu i zjednoczenie
Europy, ale takze nowe zagrozenia, przed ktorymi stoi obecnie ludzkoéé. W
momencie, gdy omawiane sg wspéiczesne zagrozenia dla Swiata,
dwuczlonowy wczesniej obraz zespala sie w jednolita narracje. Stanowi to
istotny przekaz, z jakim zwiedzajgcy powinni opuszcza¢ Wystawe: mimo, iz
Il wojna swiatowa nalezy do przesztosci, wcigz musimy pamietac, ze pokdj
nie zostat nam dany raz na zawsze. Muzycznym tlem dla brutalnych scen
wojennych rozgrywajacych sie w Syrii, czy tuz za polskg granicg, na
Ukrainie, jest ballada The House of the Rising Sun $piewana przez grupe
The Animals. Wzmacnia ona jeszcze bardziej przekaz filmu jak i catej
Wystawy, ostrzegajac przed stoczeniem sie $wiata w otchiar wojny i
powtérzeniem btedow poprzednich pokoleri.

-

Nie ulega watpliwosci, ze wskazane powyzej przejawy pracy Powodéw nad Scenariuszem Wystawy
53 ich wspdinymi dzietami w rozumieniu pr. aut. Nalezy jeszcze raz podkresli¢, ze kazdy z wyzej
wyliczonych elementéw znalazt swoje odzwierciedlenie w warstwie tresciowej i wizualnej Wystawy,
a ponadto zostat opisany w dokumentach utrwalajacych kolejne etapy prac nad Scenariuszem
Wystawy.

Na wypadek, gdyby Sad stwierdzit, iz dotaczony do pozwu materiat dowodowy nie pozwala ustali¢, ze
wprowadzone przez nowego Dyrektora Muzeum zmiany wplywaja na tre$é¢ narracji i na ukfad
Wystawy stworzone w ramach Scenariusza Wystawy przez Powodow, strona powodowa wnosi o
przeprowadzenie oglgdzin Wystawy w Muzeum na te okolicznoé¢.

B. Naruszenie praw Powodéw do Scenariusza Wystawy i jego poszczegélnych elementéw

Osobiste prawa autorskie Powodéw

Zgodnie z art. 16 ust. 1 pr. aut. prawa osobiste autorskie istniejg niezaleznie od praw majatkowych.
W przeciwienstwie do tych ostatnich, prawa osobiste autorskie pozostajg przy twdrcy niezaleznie od
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tego, na czyjg rzecz pracowat tworzac dzieto i jaka umowa wigzata go z nabywca majatkowych praw
autorskich do dziefa. Prawa osobiste sa niezbywalne i nie mozna sie ich zrzec.

Jednym z przystugujgcych Powodom praw osobistych autorskich jest prawo zachowania ich dzieta w
niezmienionej postaci, tzw. prawo do integralnosci utworu. Uprawnienie to ma na celu ochrone
wigzi 1aczacej tworce z jego utworem. Te wiez mozna inaczej nazwac stosunkiem emocjonalnym
tworcy do swojego dzieta, utozsamianiem sie z efektami swojej twoérczosci.

Wigz Powodow z Wystawa

Nie umniejszajac zastug kuratoréw i wykonawcéw Wystawy w jej finalnej wersji, pod wzgledem
programowym i merytorycznym jest ona rezultatem wzmozonych wysitkow Powodéw, dorobkiem
ich wieloletnich prac nad doborem, ukfadem i formg przedstawienia materiatow historycznych w
Muzeum. Jest wiec oczywistym, ze wiez Powodéw z Muzeum, z Wystawa i ze stworzonym u ich
podioza Scenariuszem Wystawy, jest bardzo silna. Swiadczy o tym dodatkowo wydana niedawno
ksigzka Prof. Pawta Machcewicza ,Muzeum” (Spoteczny Instytut Wydawniczy Znak, Krakéw 2017),
opisujgca jego osobisty stosunek do Muzeum, konflikt z Ministerstwem Kultury i Dziedzictwa
Narodowego oraz przebieg prac nad Wystawag.

Naruszenie integralnosci Scenariusza Wystawy

Naruszenie integralnosci utworu moze przejawiaé sie we wprowadzaniu do dziefa modyfikacji,
dodawaniu do niego elementéw, opatrzeniu dzieta niewfasciwym komentarzem albo umieszczeniu
go w kontekscie innym niz ten, jaki dla dzieta przewidziat jego autor. Zgodnie z niepublikowanym
orzeczeniem Sadu Najwyiszego z 14 listopada 1973 r. (sygn. akt Il CR 531/75) naruszenie
integralnosci dzieta moze nastapi¢ réwniez poprzez opatrzenie tekstu ilustracjami niezgodnymi z
jego charakterem.

Pozwany w niniejszej sprawie dopuscit sie bezprawnego naruszenia integralnoéci Scenariusza
Wystawy i samej Wystawy jako dzieta zaleznego w stosunku do Scenariusza. Skala naruszenia jest
ogromna, poniewaz Pozwany nie tylko zmodyfikowat dwie sekcje Wystawy, ale wymienit obiekty
muzealne objete Scenariuszem Wystawy na inne - nieprzewidziane przez Powodéw, burzace
logiczny uktad tresci i modyfikujace przestanie Wystawy. Szczegétowy Opis Zmian bedacych
podstawa niniejszego powddztwa stanowi Zatgcznik nr 14 do pozwu. Dokument ten zawiera réwnies
wyjasnienie sposobu, w jaki zmiany te ingerujg w tres¢ Wystawy jako dzieta zaleznego w stosunku do
Scenariusza Wystawy, a takze sposobu, w jakim doszio z ich powodu do naruszenia wiezi Powoddw z
ich utworem. Opis Zmian tlumaczy tez, dlaczego zastgpienie przez Dyrektora Muzeum Dyptyku
animacjg , Niezwycigzeni” - nacechowang wieloma uproszczeniami i btedami merytorycznymi -
negatywnie wptywa na odbiér dorobku naukowego Powodéw utozsamianego z Muzeum.

Wynikajgce z Opisu Zmian naruszenie integralnogci Wystawy i jej Scenariusza stanowi podstawe dla
zgtoszonych w petitum pozwu roszczen, w oparciu o art. 78 ust. 1 w zw. z art. 16 pkt 3 w zw. z art. 49
ust. 2 pr. aut.
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Naruszenie praw zaleinych do Scenariusza Wystawy

Wystawe w wersji udostepnione] zwiedzajgcym w marcu 2017 r. nalezy zakwalifikowac jako dzieto
zalezne w rozumieniu art. 2 ust. 1 pr. aut. Utworem pierwotnym, w oparciu o ktéry powstata
Wystawa, jest stworzony wspéinie przez Powodéw Scenariusz Wystawy. Poniewaz to Powodowie
osobiscie petnili kluczowg role w przygotowaniu Wystawy, udzielenie zgody na adaptacje
Scenariusza Wystawy i na udostepnianie Wystawy zwiedzajacym wymagane przez art. 2 ust. 2 pr.
aut. nastapito przez Powodéw w spos6b dorozumiany.

Prawa zaleine do utworu pierwotnego maja na celu wyposazenie twércy w prawne narzedzia
kontroli nad sposobem i celem wykorzystywania ich twérczoéci w dzietach innych oséb. Z tego tez
wzgledu kazda zmiana wprowadzona do utworu zaleznego w zakresie dotyczacym utworu
pierwotnego wymaga uzyskania zgody twércy dzieta pierwotnego. Prawo do integralnoéci utworu
oraz prawa zalezne s sobie bliskie, poniewaz chronig to samo dobro, jakim jest wiei tworcy z
utworem.

Wprowadzone przez Dyrektora Muzeum w Wystawie Zmiany majg charakter bezprawnego
naruszenia praw zaleznych Powodéw do Scenariusza Wystawy, poniewaz doprowadzity do zmiany
utworu zaleznego, jakim jest Wystawa, w sposéb niezgodny z trescig Scenariusza. W konsekwencji
udostgpniana zwiedzajgcym adaptacja Scenariusza Wystawy bez zgody jego twércéw — Powodéw,
stanowi wykorzystanie utworu Powodéw w sposob wypaczajgcy jego tresc i nie taki, jaki tworzac
oryginalng Wystawe przewidzieli Powodowie.

Postugujac sie analogig, sytuacje Powoddw oraz stworzenie pierwotnej wersji Wystawy w oparciu o
Scenariusz Wystawy, a nastepnie wprowadzenie zmian w Wystawie przez Dyrektora Muzeum,
przeciwko ktdrym wystepuja z niniejszym Pozwem powodowie, mozina przyréwnac do sytuacji
autora scenariusza i rezysera filmu, na podstawie ktérego powstat hit kinowy, ktéry w pare miesiecy
odni6st wielki sukces, a nastepnie producent zdecydowat sig przerobic film w ten sposdb, ze wyciat z
niego caty sceng kulminacyjng i rozpoczat rozpowszechnianie filmu w okrojonym ksztaicie.
Oczywistym jest, ze autor scenariusza i ceniony rezyser, o ile tylko nie przeniost na producenta zgody
na wykonywanie w swoim imieniu praw osobistych i praw zaleznych (czego nie zrobili réwniez
Powodowie) ma uzasadnione podstawy sprzeciwia¢ sie takiemu »Ookaleczaniu” jego dorobku
artystycznego.

W podobnej sytuacji s3 Powodowie, dlatego tez kieruja przeciwko Pozwanemu roszczenia nie tylko z
tytutu naruszenia ich osobistych praw autorskich, ale tez w oparciu o art. 78 ust. 1 w zw. z art. 2 ust.
2 pr. aut. roszczenia z tytutu naruszenia ich praw zaleznych do utworu pierwotnego, jakim jest
Scenariusz Wystawy.

W celu uniknigcia wszelkich watpliwosci strona powodowa wskazuje, iz na podstawie art. 12 ust. 1
pr. aut. w zwiazku z zawartymi przez Pozwanego z Powodami umowami o prace, Pozwany uzyskat od
Powodow wytacznie autorskie prawa majatkowe do Scenariusza Wystawy i innych elementow
Wystawy tworzonych przez Powodéw, poniewa: umowy zawarte z Powodami nie zawieraty
postanowien dotyczacych upowaznienia do wykonywania w imieniu Powodéw przez pracodawce ich
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praw zaleinych i osobistych. Z art. 46 pr. aut. wynika natomiast, iz , Jezeli umowa nie stanowi inaczej,
tworca zachowuje wylqczne prawo zezwalania na wykonywanie zaleznego prawa autorskiego, mimo
Ze w umowie postanowiono o przeniesieniu catosci autorskich praw majqtkowych”.

Bezprawnos¢ naruszenia praw Powodéw
Nie istniejg zadne przestanki, ktére mogtyby uchyli¢ bezprawnoé¢ dziatania Pozwanego.

Po pierwsze, zmiany zostaly wprowadzone bez zgody Powoddw, a nawet pomimo wyraznego ich
sprzeciwu, ogtoszonego zaréwno publicznie, jak i w bezposredniej wiadomoéci e-mail skierowane;j
przez Powod6w do Dyrektora Muzeum Karola Nawrockiego.

Ponadto, o bezprawnosci dziatania Pozwanego $wiadczy réwniez fakt, iz Pozwany nigdy nie zglaszat
Powodom Zzadnych uwag dotyczacych Scenariusza Wystawy, a pomyst wprowadzenia na Wystawie
zmian, ktére staly sie przyczyng wniesienia powodztwa, a sg szczegbtowo opisane w Opisie Zmian,
nie zostat nigdy poddany pod dyskusje migdzy Stronami. Decyzja o usunigciu z Pokoju 1.1. gry ,Plan
Pigcioletni” i zastgpienie jej rewolwerem Nagant i o zastapieniu Dyptyku animacjg IPN-u zapadia
arbitralnie. Do dzi$ nie zostata tez w zaden sposob uzasadniona. Nawet z powodéw ideologicznych
trudno wyjasnic, dlaczego porzadek zwiedzania Muzeum (podzielonego tematycznie i w pewnym
stopniu réwniez chronologicznie) koriczy kilkuminutowy materiat streszczajgcy w sposob bardzo
mato obiektywny dzieje Polakéw w czasie || wojny Swiatowej i najnowsza historie Polski.

Po drugie, w $wietle art. 49 ust. 2 pr. aut. nie zachodzita w chwili wprowadzenia zmian w Wystawie
»oczywista konieczno$¢” uczynienia zmian w utworze, jakim jest Scenariusz Wystawy i jego
poszczegdlne elementy. Wskazany powyzej przepis rozstrzyga konflikt interesdw pomiedzy nabywca
majgtkowych praw autorskich do utworu (tu: Muzeum Il Wojny Swiatowe; rozumianym jako
instytucja), a autorami (tu: Powodami), na rzecz autoréw zawsze wowczas, jezeli nie istniejg
szczegOlnie uzasadnione powody, dla ktorych dzieto musiato ulec modyfikacjom w celu umozliwienia
korzystania z niego przez nabywce praw majgtkowych, a twérca ma obiektywnie uzasadnione
powody, by sprzeciwic sie wprowadzanym zmianom. W doktrynie wskazuje sie, iz:

Zmiana w utworze jest konieczna, w szczegolnosci jesli:

a) jest wymagana dla zapewnienia zgodnej z prawem eksploatacji (np. dostosowanie utworu
do obowiqzujgcych wymogdéw prawn vch);

b) jest wymagana dla prawidfowej lub normalnej eksploatacji (usuniecie btedow,
niedokifadnosci itp.);

c)jest wymagana, by zapewnic zgodnos¢ utworu z zaloZzeniami znanymi tworcy;

d)jest wymagana, by zapewnic¢ mozliwosc eksploatacji zgodnie z nowq technikg.

(T. Targosz, Komentarz do art. 49, [w]: Prawo autorskie i prawa pokrewne. Komentarz., [red.]
D. Flisak, LEX, 2015.)

Zmiany wprowadzone na Wystawie przez Dyrektora Muzeum nie s3 uzasadnione zadnymi

merytorycznymi wzgledami — nie wynikajg z btedéw w danych, ani z nowych odkry¢ nauki na temat
zdarzen i postaci oméwionych w Muzeum. Potwierdzaj to opinie historykéw, ktérzy bardzo licznie
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sprzeciwili si¢ ingerencjom Dyrektora Muzeum w ksztaft Wystawy (Zalacznik nr 18). Zmiany maja
poditoze ideologiczne i $wiatopogladowe, o czym swiadczy chociazby list Ministra Kultury i
Dziedzictwa Narodowego Piotra Glinskiego do Powodéw z 19 wrzeénia 2017 r. (Zatacznik nr 20).
Tego rodzaju uzasadnienie wprowadzenia zmian w utworze nie uchyla bezprawnosci naruszenia
integralnosci utworu Powodéw w éwietle art. 49 ust, 2 pr. aut. Wrecz przeciwnie, stato sie dla
Powodow stuszng przyczyng do stanowczego sprzeciwienia sie wszelkim ingerencijiom w ich
tworczos¢ naukowg i artystyczna, ktéra znalazia SWOj wyraz w Scenariuszu Wystawy bedgcym
efektem dziewiecioletniej wspotpracy na niezwykle obszernym materiale historycznym.

Podsumowujgc te czeéé rozwazan, dziatanie Pozwanego nalezy zakwalifikowa¢ jako bezprawne
naruszenie osobistych praw autorskich Powodéw do utworu, jakim jest Scenariusz Wystawy, co
uzasadnia zgtoszone w petitum niniejszego pozwu roszczenia, znajdujace swojg podstawe w art. 78
pr. aut.

Naruszenie débr osobistych Powodéw

Z ostroznosci procesowej, w razie gdyby Sad stwierdzit, iz Scenariusz Wystawy nie posiada cech
utworu chronionego prawem autorskim, wskaza¢ nalezy, iz dziatanie Pozwanego, ktére stato sie
przyczyng wniesienia powddztwa, stanowi réwniez naruszenie débr osobistych Powoddéw, a
doktadniej wymienionego w art. 23 KC prawa do tworczosci naukowej i artystycznej. Pozostaje ona
pod ochrong KC niezaleznie od ochrony przewidzianej w innych przepisach. Z tego tez wzgledu
roszczenia zgtoszone w petitum niniejszego pozwu znajdujq swojg podstawe nie tylko w art. 78 ust. 1
pr. aut., lecz rdGwniez w art. 24 KC.

Ingerencja w wolnos¢ twérczoéci artystycznej i naukowej

Na zakoriczenie tej czesci rozwazan wskazac nalezy, iz wolnos$c twoérczosci artystycznej i naukowej,
ktdrej przejawem jest stworzenie przez Powodow Zatozen, kolejnych wersji Scenariusza Wystawy
oraz realizacja Wystawy we wspétpracy z wykonawcami i kuratorami, jest wartoscig chroniong przez
art. 73 Konstytucji i dotyczy wszystkich niezaleznie od pogladéw i wyznawanej ideologii. Nie da sig
pogodzi¢ z wartosciami konstytucyjnymi ingerowania w cudzg tworczoé¢ ttumaczac owe dziatanie
potrzebg zadbania o subiektywnie postrzegang ,elementarng prawde historyczng”. Z tego tez
wzgledu niniejsze powddztwo stato sie konieczne i jest w petni uzasadnione.

C. Roszczenia Powodow

Roszczenia giéwne

Zgodnie z art. 78 ust. 1 pr. aut., w razie dokonanego naruszenia osobistych praw autorskich tworcy
przystuguje prawo zadania:

(i) dopetnienia czynnosci potrzebnych do usuniecia jego skutkow;
(i)  ztozenia publicznego oéwiadczenia o odpowiedniej tresci i formie;
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(i) aby sad zobowigzat sprawce zawinionego naruszenia do uiszczenia odpowiedniej sumy
pienigznej na wskazany przez twérce cel spoteczny.

Tozsame Zadania przystugujg autorom w stosunku do ich tworczosci artystycznej i naukowej w
ramach ochrony ich débr osobistych na zasadzie art. 24 § 1 KC.

Korzystajac z petni swoich ustawowych uprawnieri Powodowie domagajj sie przywrdcenia Wystawy
do jej ksztattu z dnia udostepnienia Muzeum zwiedzajacym, opublikowania przeprosin o tredci
wskazanej w petitum pozwu, a takze przekazania kwoty 10.000 zt na cele Stowarzyszenia Pomocy
Osobom Autystycznym, ul. Dabrowszczakéw 28, 80-365 Gdarisk, KRS 0000 112634,

W celu uniknigcia watpliwosci strona powodowa podkresla, iz zgdanie przekazania sumy pienieznej
na cele spoteczne jest w przypadku niniejszej sprawy w petni uzasadnione zawinionym charakterem
naruszenia integralnosci utworu Powodéw. Wina Pozwanego przejawia sie bowiem w dziataniu z
petng Swiadomoscig, kto stworzyt Scenariusz Wystawy, kto byt pomystodawcy i twdrcg narracji
Muzeum oraz w sytuacji wyraznego sprzeciwu Powodéw wobec planowanych zmian w Wystawie.

Dowaéd: wydruk wiadomosci e-mail do Dyrektora Muzeum Karola Nawrockiego z 26 kwietnia
2017 r. (Zatgcznik nr 16).

Od instytucji ministerialnej, jaka jest Pozwany, nalezy oczekiwa¢ $wiadomoéci prawnej chociaz na
podstawowym poziomie, pozwalajgcej zrozumieé¢ réinice pomiedzy prawami autorskimi
majatkowymi, a osobistymi i zaleznymi, nakazujacej poszanowanie konstytucyjnych praw Powoddéw
do ich twérczosci naukowe;j i artystycznej. Z tego wzgledu, Pozwany nie moze zastania¢ sie brakiem
znajomosci prawa i dziataniem bez zamiaru pogwatcenia débr osobistych Powod6w. Jego stanowisko
wobec autoréw Scenariusza Wystawy jest znane i powszechnie prezentowane opinii publicznej przez
nadzorujacego Pozwanego Ministra Glinskiego, co zostatlo wykazane dofgczonymi do pozwu
dowodami.

W pkt I-IV petitum pozwu Powodowie zawarli wnioski o nakazanie Pozwanemu publikacji przeprosin
w dziennikach i tygodnikach o zasiegu ogdlnopolskim oraz na stronie internetowej Pozwanego.
Powodowie jako miejsca publikacji wskazali publikatory, ktérych odbiorcy r6znig sie — przede
wszystkim wyznawanym sSwiatopogladem, a takie grupg wiekowa. Ma to na celu umozliwienie
zapoznania sig z wynikiem niniejszej sprawy wszystkim obywatelom, bez wzgledu na cechujace ich
poglady. Liczba publikatoréw zostata dostosowana do skali debaty publicznej, jaka toczy sie wokét
sprawy zmian w Woystawie, ju? wprowadzonych i planowanych w przysztosci przez Dyrektora
Muzeum, a takze do liczby wypowiedzi przedstawicieli i nadzorujacych Pozwanego na temat
rzekomej polityki historycznej wyznawa nej przez Powoddw.

Zgloszone roszczenia o przeprosiny s3 proporcjonalne i konieczne do osiggniecia cely, jakim jest
zwrdcenie uwagi opinii publicznej na dorobek naukowy i artystyczny Powododw, ktorzy sa
utozsamiani z Wystawg, a ktérych wysitek przejawiajacy sie w stworzeniu Scenariusza Wystawy
zostat przez Pozwanego w duzym stopniu Zaprzepaszczony.
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Roszczenie ewentualne

Odnoszac sie do roszczenia ewentualnego pozwu, sformufowanego w pkt V petitum, uzasadnieniem
dla niego jest potrzeba zapewnienia ochrony débr osobistych Powodéw, ich dobrego imienia i
poszanowania dla dorobku naukowego i artystycznego.

W razie bowiem, gdyby Sad oddalit powédztwo w zakresie zadania przywrocenia Wystawy do jej
stanu sprzed wprowadzenia przez Dyrektora Muzeum zmian, Powodowie chcg, aby osoby
zwiedzajgce Muzeum miaty $wiadomos¢, ze niespojnosci w treéei i formie Wystawy, manipulowanie
faktami, a takze ideologiczne nacechowanie Wystawy, niezgodne z naukowg rzetelnoscia, nie zostaty
zaplanowane przez Powodéw w Scenariuszu Wystawy i pozostajg poza ich wplywem na treé¢
ekspozycji. Niezwr6cenie uwagi odwiedzajagcym Wystawe na odmiennoéé ekspozycji od pierwotnych
zatozen jej twércéw w innym przypadku doprowadzi w ocenie Powoddéw do nadszarpniecia ich
reputacji jako historykéw i naukowcow.

Ze wzgledu na fakt, iz Wystawa cieszy sig duzym zainteresowaniem turystow zza granicy, Powodowie
domagaja sie opublikowania informacji na temat zmian w Wystawie nie tylko w jezyku ojczystym, ale
rowniez w jezyku angielskim.

D. Whasciwos¢ sadu i wysokosé optaty od pozwu

Witasciwosc rzeczowa Sadu Okregowego w Gdansku zostata ustalona w oparciu o art. 17 pkt 2
Kodeksu postepowania cywilnego. Wiaéciwoéé miejscowa tutejszego Sadu zostata okreélona na
zasadach ogdlnych art. 30 Kodeksu postepowania cywilnego ze wzgledu na wynikajacg ze statutu
Muzeum Il Wojny Swiatowej w Gdarisku siedzibe tej instytucji.

Optata od pozwu zostata ustalona na wartoé¢ 1100 zt, na ktorg skiada sig¢ kwota 600 zt tytutem
dochodzonych roszczen niemajatkowych z tytutu naruszenia praw autorskich i débr osobistych
Powodow i kwota 500 zt stanowigca 5% sumy 10.000 zt dochodzonej przez Powoddéw od Pozwanego
na wskazany w petitum cel spoteczny. Zachodzace miedzy Powodami wspoluczestnictwo materialne
(wsp6lnos¢ praw do Scenariusza Wystawy) i zbieg podstaw do dochodzenia roszczen na podstawie
Ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych oraz Kodeksu cywilnego nie daja podstaw do
zwielokrotnienia optaty sadowej ani o liczbe oséb bioracych udziat w postepowaniu po stronie
powodowej, ani o liczbg podstaw prawnych wyrokowania, ktérych ostateczny wybér nalezy do Sadu.

% %k %k

Wszystkie przytoczone powyzej okolicznoéci faktyczne, dofaczony do pozwu materiat dowodowy
oraz pisemne wyjasnienia Powododw dotyczace charakteru i tresci Scenariusza Wystawy, a takie
zmian, ktore do dnia wniesienia niniejszego pozwu zostaty wprowadzone w Muzeum, uzasadniajg w
przekonaniu Powodow potrzebe ochrony ich osobistych praw autorskich.

Strona powodowa ma $wiadomosé precedensowego charakteru niniejszej sprawy, co czyni jg jeszcze
trudniejsza, a przy tym niezwykle wazng dla ugruntowania w demokratycznym paristwie prawa
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zasady autonomii twdrczosci i rozdziatu $wiata nauki od éwiata polityki — nawet jesli chodzi o
polityke historyczna.

Powodowie w niniejszej sprawie stajg bowiem nie tylko w obronie integralnosci i nienaruszalnosci
tresci i formy wiasnego dzieta, ale réwniez wystepuja do Sgadu o wyznaczenie zasad wspdtistnienia ze
sobg dwdch sfer: narodowego dorobku naukowego, stanu wiedzy — ktéry powstaje latami, stale sie
rozwija i jest przedmiotem dyskusji przedstawicieli roéznych pogladow i kultur, i z drugiej strony
wladzy panstwowej — ktéra w demokratycznym paristwie zmienia sie i powinna kazdorazowo
respektowac¢ autonomig kultury i historii.

Z wymienionych wzgledéw niniejsze powédztwo stato sie konieczne i zastuguje na uwzglednienie.

s

iej Slusarek

Zatgczniki:

potwierdzenie uiszczenia optaty sadowej;

petnomocnictwa Powodéw wraz z dowodami uiszczenia optat skarbowych;

zdjecie tablicy w Muzeum wymieniajacej osoby zaangazowane w proces powstawania Wystawy;
wydruk artykutu pt. ,,Muzeum zamiast Zasiekéw”:

wydruk artykutu pt. ,Muzeum Il Wojny Swiatowej. Zarys koncepcji programowej”;

wybrana korespondencja mailowa Powoddw;

Regulamin Konkursu na opracowanie projektu ekspozycji Muzeum wraz z zatacznikami;

Scenariusz Wystawy Gtéwnej 2.04 z 2010 r.

o BN s W N R

dokument , Wytyczne ws. Rozbudowy Kolekcji” z 18 marca 2013 r.

=
o

. Program funkcjonalno-uzytkowy ze stycznia 2016 r.;
11. Ostateczny Scenariusz Wystawy;

12. wydruk wiadomosci e-mail z wytycznymi od Powodoéw dla rezysera Dyptyku;

13.kopia opinii dr. hab. Anny Ziebifskiej-Witek na temat »CZy wystawa muzealna ma charakter dzieta
autorskiego?”;

14. Opis Zmian;
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15. wydruk komunikatu MKDIN ,Muzeum Il Wojny Swiatowej i Muzeum Westerplatte i Wojny 1939 pofaczone”
z 6 kwietnia 2017 r.;

16. wydruk wiadomosci e-mail do Dyrektora Muzeum Karola Nawrockiego z 26 kwietnia 2017 r.;

17.wydruk wywiadu z Prof. Pawlem Machcewiczem ,Jeéli coé takiego przydarza sie historykowi, to raz w
zyciu”;

18.wydruk Listu otwartego 500 naukowcéw w sprawie Muzeum |l Wojny Swiatowej w Gdansku
opublikowanego w Gazecie Wyborczej 3 listopada 2017 r.;

19. kserokopia wywiadu z ministrem Piotrem Glifiskim opublikowanego 6 wrze$nia 2017 r. w Rzeczpospolitej;

20. wydruk Listu Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego Piotra Gliriskiego do Powodéw z 19 wrzeénia 2017
I

21. wydruk artykutu ,,Dyrektor Nawrocki: 12 zmian w wystawie statej MIIWS. Byty dyrektor Machcewicz: Bedzie
pozew sadowy!” z 30 pazdziernika 2017 r.;

22. zdjecia gabloty w Pokoju 1.1 Wystawy , Zwiazek Radziecki” przed i po zmianie;

23. zdjgcia Sekcji 18. Wystawy przed i po zmianie;

24. ptyta CD z materiatem filmowym Dyptyku;

25. ptyta CD z animacjg Instytutu Pamieci Narodowej pt. ,Niezwyciezeni”;

26. odpis pozwu wraz z zatacznikami dla Pozwanego.
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